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EL CALENDARIO folklérico chileno registra una cantidad extraordinaria de cele-
braciones religiosas en las que intervienen cofradias danzantes, cuyo origen se
remonta a los albores de la Colonia.

Cronistas como Alonso Ovalle dan fe de las procesiones santiaguinas del siglo
xvir, animadas con la participacién de los bailes de indios y morenos, quienes com-
petian en luces, insignias, pendones, danzas, miisicas, cajas y clarines!.

En la actualidad estas danzas religiosas han desaparecido, casi completamente,
desde Santiago al sur, pero se mantienen, sin visos de decadencia, desde la provin-
cia de Valparaiso y sus inmediaciones, hasta el extremo norte del pais?.

El estudio diferenciado de estas manifestaciones folkldricas en lo que a coreografia,
atuendo, musica y canto se refiere, obliga a una division geogrifica en tres zonas.

La primera de ellas comprende Valparaiso y Aconcagua, provincias que ofrecen,
con la categoria de fiestas mayores, el Corpus Christi de Puchuncavi (de fecha variable
en los meses de mayo y junio) ; 1a Virgen del Carmen de Petorguita y Pachacamita (16
de julio) ; 14 Virgen del Rosario del Valle Hermoso (La Ligua) (el primer domingo
de octubre) . 3
~ En Puchuncavi y Petorquita se concentran la mayor parte de los bailes que
acuden, en forma dispersa, a fiestas menores o fraccionadas, como las que se dedican
a la Cruz de Mayo en Los Maitenes, de Puchuncavi, Tabolango y Boco (3 de mayo
o el domingo siguiente); al Corpus Christi en Caleu (Tiltil); a San Pedro en las
caletas pescadoras que se suceden desde Montemar y Concén hasta Quintero (31 de
julio) ; a San Nicolds Tolentino en Las Hijuelas de Calera (10 de septiembre); a la
Virgen de Lourdes de Cai-Cai, Limache (ultimo domingo de moviembre); al Niiio
Dios de las Palmas, en Quebrada Alvarado, Limache (24 y 25 de diciembre) .

En las provincias de Coquimbo y Atacama podemos sefialar tres fiestas de hondo
y tradicional contenido folklérico. Ellas son la Virgen del Rosario de Andacollo
(24 al 26 de diciembre); el Nifio Dios de Sotaqui (6 de ene'r'o): La Caridelaria
de San Fernando de Copiapé (12 de febrero).

Las danzas del Norte Chico tienen, al igual que las de la zona de Valparaiso y
Aconcagua, una actividad anual bastante nutrida que se desgrana en fiestas locales
como la de la Parroquia de Guayacin, en Coquimbo, en el mes de enero, y la

IAlonso Ovalle. Histdrica relacidn del Reino de Chile. Imprenta Ercilla, 2 vols. Santiago,
1888. Capitulos vi, vit y vur del Libro v del tomo 1.

*En la celebracidn de la Virgen de las' Mercedes, en Isla de Maipo, al suroeste de Santiago,
interviene una cofradia de chinos que danzan en la procesién, a pasitos cortos, acompafiados
de acordedn, guitarra y tambor. Visten el traje convencional de los siibditos del Celeste
Imperio. Ni en su atuendo ni en ningin aspecto de su presentacién se asemcjan a los tra-
dicionales bailes chinos que acuden a Andacollo, La comparsa de Isla de Maipo es de origen
relativimente reciente. 2



dedicada a la Virgen del Rosario en La Galera, asiento minero vecino a Andacollo,
en el mes de marzo.

La Cruz de Mayo se celebra en diferentes lugares de la provincia de Coquimbo
y, con mayor esplendor, en el campamento minero de El Toro.

En Andacollo, los bailes locales rinden homenaje a la Virgen del Larrnen el
16 de julio.

En agosto —fecha variable— le bailan y cantan a San Lorenzo en el campamento
agricola de EI Manzano.

El primer domingo de octubre tiene lugar, con la actuacidén de bailes locales y
forineos, la Fiesta Chica de Andacollo, con una procesion danzada que recorre la
plaza y la larga calle Urmeneta,

En Chalinga (Valle del rio Choapa) rinden homenaje al Seiior de la Tierra
el 24 de febrero. En la misma regién celebran La Virgen Viajera de Choapa (Virgen
del Trinsito) en los meses de julio y agoesto. La Virgen se aloja en casas de familias
devotas de diversos fundos y caserios. La curiosa peregrinacion dura varias semanas.
Otra Virgen ambulante es la de Palo Colorado, en Tilama.

* Los Loros, caserio vecino a Copiapd, célebre por su chicha, celebra la” Virgen
del Carmen con la actuacidén de tres o cuatro bailes que suben del pueblo de
San Fernando.

En Chafar Blanco, cerca de Vallenar, asistimos a una Ffiesta poslergada de la
Virgen del Carmen, el 29 de julio de 1962.

Concurrieron tres bailes: ¢l Baile Chino de la Poblacidn Los Ganales, el Baile
de Pieles Rojas del barrio La Polvorera y el Baile-Danza de Carrizod. *

Don Juan Asencio Naveas Peralta, alférez y exclamador del Baile de Carrizo, nos
informé que en dicho mineral se rendia homenaje a la Virgen de Andacollo, en
el primer domingo de octubre.

Conversaciones posteriores con el viejo alférez nos permitieron completar el ca-
lendario folkldrico de la zomna.

A.El ultimo domingo de mayo le bailan a la Cruz en la Poblacidn Los Canales.

La Virgen del Carmen retine a los bailes en el Alto del Garmen, el 16 de julio;
en Vallenar, al domingo siguiente; en Chanar Blanco, en el iltimo domingt del mes.

En el pueblito El Trinsito rinden homenaje a la Virgen del.mismo nombre,
el 16 de agosto. En la misma fecha, la Transitita es celebrada en la Poblacion
Gémez, de Vallenar. 3

#El Norte Grande, de reciente incorporacién al patrimonio geogrifico nacional,
mantiene dos celebraciones de extraordinario esplendor: la Virgen del Carmen
de La Tirana (16 de julio), y la Vlrgen de las Pefias de Livilcar (primer domil‘lgo
de octubre) .,

A ellas asisten la mayor parte de los bailes regionales que, ocasionalmente y en
forma fraccionada, se presentan, en numero reducido, a las fiestas de la Virgen de
Lourdes, en Pica, el 11 de febrero; a la de San Antonio, en Matilla, el 13 de junio;
al Corazén de Jesis, en Pozo Almonte, el 16 de junio; a San Santiagg, en Macaya,
el 25 de julio; a San Lorenzo de T:l_rrlpaci, el 20 de agosto; a la Virgen de Guada-
lupe de Ayquinas, el 8 de’septiembre; a San Miguel Arcingel de Azapa, el santo de
los olivares, el 29 de septiembre; a San Andrés, en Pica y Matilla, a fines de noviem-
bre; a la Octava de la Virgen de Andacollo, en Pozo Almonte, a fines de diciembre
o comienzos de enero; al Septenario del Nifio Dios, en San Pedro de Atacama, el
25 de diciembre. :

‘En Iquique celebran la Tirana Chica —Octava de la Tirana— en fecha variable,

3Carrizo es un mineral de plata situado a 28 kilémetros de Vallenar.



a fines de julio. La fiesta iquiquefia tiene como centro la plaza Arica. Intervie-
nen carros alegdricos con santos wvivos que representan La Huida a Egipto, El
Nacimiento de Jesius, La Virgen del Carmen, El Nifio Jesis de Praga, etc.

En Arica, la celebracién de la Octava, al regreso de La Tirana, tiene lugar en el
altar del Morro. Algunas oficinas salitreras como la de Fictoria celebran también
el regreso de los bailes y promeseros.

* Otras fiestas menores son las de San Martin de Codpa, la de San Jerénimo de
Lluta y la de Nuestro Seior de Mamiiia.

El pueblo de Tirana se encuentra en la Pampa del Tamarugal a 1.010 metros de
altura, al norte del Salar de Pintadps, a-sorta distancia de Pica y a 84 kilémetros
del puerto de Iquique. En ¢l se beneficiaban antiguamente los minerales de plata
de Huantajaya. Su poblacién permanente alcanza a unos doscientos habitantes.

El 16 de julio de cada afio acuden al pueblo unas diez mil persofias procedentes
de Iquique, Antofagasta, Arica y los oasis y campamentos mineros de la pampa para
rendir homenaje a la Virgen y admirar la destreza y los trajes de las cofradias dan-
zantes que suman, ficilmente, mds de quinientos bailarines de ambos sexos, repar-
tidos en treinta o cuarenta conjuntos.

Sobre el origen del pueblo de Tirana y su milagrosa Virgen, existe una leyenda
que ha recogido y popularizado el historiador peruano Rémulo Cuneo Vidalt:

“Cuando a mediados de 1535 el adelantado don Diego de Almagro salié del Cuzco
a la Conquista de Chile, al frente de quinientos cincuenta espaiioles y diez mil indios
peruanos, acompafidronle dos hombres que para los fines de aquella empresa valian
cuanto un ejército entero de auxiliares.

Fueron ellos Paullo Tupac, principe de linaje de los Incas y Huillac Huma, ultimo
sumo sacerdote del extinguido culto del Sol...”

“Tratados ostensiblemente por los castellanos con los miramientos debidos a su ele-
vada jerarquia, no pasaron aquéllos de la condicién de prisioneros de estado mante-
nidos en rehenes por el -vencedor y destinados a pagar con la vida ¢l menor conato
de rebelién de los indios que formaban parte de la expedicion.

Esfama que vinieron secretamente con Paullo cierto mimero de wilkas, o capita-
nes experimentados de los antiguos ejércitos imperiales, y un grupo de sacerdotes
cuyos corazones latfan a impulso del odio y de la venganza, debajo de su aparente
humildad y sumisién. : .

Acompaiié a Huillac Huma su hija, nacida en el Cuzco veintitrés afios atrds, por
cuyas venas corria la sangre de los soberanos de Tahuantisuyu con una intensidad
y Neroica determinacién que ya debieran haber vibrado afios atrds en la fibra -del
débil y confiado Atahualpa.

" Sabido es de los entendidos cn achaques de historia del antiguo Perit como Huillac
Huma, desprendiéndose sigilosamente de la hueste castellana a la altura de Atacama
la grande (Calama), al regreso de Chile, huy6 a la provincia de Charcas con el ob-
jeto de fomentar la rebelién que promoviera en el Cuzco el generoso Inca Manco.”

“Al alcanzar la hueste sucesivamente a Pica, huyé a su vez Huillac Huma, con
idéntico fin, con rumbe a la frontera de Liper, a tiempo que la Nusta Huillac su
hija, seguida de un centenar de wilkas y adictos servidores hufa al bosque de tama-
rug:os, y acacias silvestres que por entonces cubrian en su mayor extensién lo que

*Aparece incluida en la Resesia histdrica de la Provincia de Tarapacd, de Carlos A. Alfaro
Calderén y Miguel Bustos Gonzdlez, Imprenta Caras y Caretas, Iquique, 1936. Pdgs. 551-539,



hoy lamamos Pampa del Tamarugal, del que quedan, en nuestros dias, restos no
desprovistos de salvaje belleza en las inmediaciones del pueblo de Tarapacd y alre-
dedor de los caserios de Canchones y La Tirana.

No estard de mds agregar que el nombre indigena Tarapaci lleva en si la idea
de escondite o bien de boscaje impenetrable.

Tarapaca procede indudablemente de tara: drbol y pacani: esconderse, otultarse.

Durante cuatro afios Huillac Nusta, rodeada de sus fieles vasallos, domind en el
bosque. b

Este fue su feudo y su baluarte.

La fama de sus prestigios y de sus hazafias provocadas por su ardiente dedicacién
a la causa de su nacion, pasé muy pronto los limites de la comarca.

Las tribus vecinas.y remotas vieron en la animosa princesa una férmula viviente
y gallarda de la nacionalidad; vieron la protesta airada contra la dominacidn ex-
tranjera. 3

Vieron lo que en continentes y épocas 'y circunstancias distintas contemplaron los
judios en los hermanos Macabeo y Francia en la Doncella de Orleans.

El alma peruana tenia, a la verdad, sed devoradora de lucha y de venganza.

Y de los dmbitos inmediatos y lejanos del territorio de Tahuantisuyo acudieron,
a los enmarafados senderos del bosque de los tamarugos, nutridas huestes de hom-
bres de bien puesto corazén dispuestos a luchar y sucumbir al lado de la animosa
fiusta por el suelo natal y por la fe.

La selva primitiva y bravia fue durante cuatro afios el extremo reducto de una
raza y de un culto proscritos...".

“Rodeado de peligros y asechanzas, aquel puiiado de peruanos valerosos e indd-
mitos vidse obligado por el rigor de las circunstancias a hacer frente a sus enemigos
y recibir de los mismos una guerra sin cuartel.

. Fue regla invarinble entre ellos poner a muerte a todo espaiiol o indio bautizado
que cayese en su poder.
_-‘ Huillac Nusta fue temida .de sus enemigos y conocida en treinta leguas a la
redonda con el nombre de la bella Tirana del Tamarugal.

Un dia fue traido a su presencia un extranjero apresado en las inmediaciones
de las selvas. 5

Interrogado, dijo llamarse don Vasco de Almeyda, pertenecer a un grupo de mi-
neros portugueses establecidos en Huantajaya y haberse internado en la comarca
en busca de la Mina del Sol, cuya existencia le revelara un cacique amigo.

Reunidos los wilkas y los ancianos de la tribu, se acordd se le aplicase la pena
ordinaria dg muerte.

El corazén de Huillac no habia conocido vnc:hudn hasta ese instante, embargado
como estaba por las pasiones del odio y la venganza. No obstante se estremecié de
horror al escuchar la cruel e inevitable sentencia.

Un sentimiento de inmensa y desconocida compasién broté de lo mds recéndito
de su corazén en donde tuvo, por el pasado, sus raices, el drbol de sus rencores.

Una sola mirada del noble prisionero bastd para producu‘ en su ser tan completa.
metamorfosis.

Fueron una sola mirada: un todo y una nada incomprensibles y fatales..."”

“La juventud, el porte distinguido, el estoico desdén de la muerte que revelara
en sus menores ademanes el noble prisionero fueron otras tantas causas que la in-
dujeron a amar desesperadamente al hombre cuya vida estaba colocada en sus manos
de sacerdotisa y de guerrera.

Su naciente carifio le sugirié un ardid para prolongar la vida del hombre amado.

En su cardcter de sacerdotisa consultd los astros del ciglo e interrogé a los idolos



tutelares de la tribu y aquéllos, con raro y perfecto acuerdo, le significaron que Ia
ejecucién del prisionero se retardase hasta el término del cuarto plenilunio.

Los cuatro meses que subsiguieron al hordscopo fueron de descanso para los
guerreros del Tamarugal. Huillac no repitié durante aquel plazo las correrfas asola-
doras que fueron en el pasado el espanto de los colonos de Pica y Huantajaya. ..

Quedibanle por entonces al prisionero dos lunas de vida...".

“Y de ser cristiana y morir como tal —le preguntd cierto dia Huillac al portu-
gués— ¢renaceré en la vida del mis alli y mi alma vivird unida a la tuya por siem-
pre jamds?... :

—Si tal, amada mia.

—Estis seguro de ello chunco (idolatrado) ¢verdaderamente seguro?...

—Me mandan creerlo mi religion; mi Dios que es la fuente de toda verdad.

—Pues bien: bautizame, castellano; quiero ser cristiana; quiero ser tuya en esta y
en la otra vida"...

“Entregada a las fruiciones de su pasion, la sacerdotisa descuidaba desde tiempo
atrds las pricticas del rito.

Su embeleso de mujer amada no le permitia distinguir el cefio adusto de sus
wilkas, ni el hosco ademin de los sacerdotes ni la reserva glacial de sus stbditos.

Pasaban a ratos, sin que ella lo advirtiera, por los dmbitos de la selva, soplos de
malestar y rebelién.

Altiva y serena, como quien obra a impulsos de una firme resolucién, se dirigié
a la fuente que murmuraba en uno de los claros del bosque, seguida de su amante, |
hineé la rodilla en el césped y cruzé sus brazos sobre el seno en actitud de humilde
e inefable espera.

Almeyda cogié agua y vertiéndola sobre la cabeza de la amada nedfita pronuncié
las palabras sacramentales.

Yo te bautizo en el nombre del Padre, del Hijo y del Espi. ..

No pudo terminar la frase.

Una nube de flechas disparadas de los dmbitos del bosque se abati6é sobre ellos.

Una mis certera le atravesd el corazdn.

Cay6 desplomado como un drbol lozano tronchado por el huracin.

Huillac, herida de muerte, sobreponiéndose a sus intolerables dolores, llamé a su
derredor a los wilkas, a los sacerdotes y al pueblo.

—Muero contenta —les dijo en los estertores de la agonia—, muero feliz, segura
como estoy, a fuer de creyente en Jesucristo, de que mi alma inmortal ascenderd
a la Gloria y contemplard el rostro inefable de su creador, al pie de cuyo trono me
espera ya mi esposo amado. .. ",

“Cuando por los afios de 1540 y 1550 fray Antonio Rondén de la real y militar
orden mercedaria, evangelizador de Tarapaci y Pica, aporté el Tamarugal derri-
bando los idolos de los gentiles y levantando el estandarte de Cristo, descubri6, no
sin experimentar una infinita sorpresa, una cruz cristiana en uno de los claros de
aquel bosque. ’ A

Vio en ello el apostélico varén un como indicio del cielo y sobre el sitio que
aquella ocupd, edificé una iglesia que ha conservade hasta nuestros dias su nombre
primitivo de Nuestra Sefiora del Carmen de la Tirana, a mitad del camino que
media entre Pica y la regién de las oficinas salitreras.

. Dicha iglesia se convirtido desde los primeros afios de su consagracién en asidua
romeria de los naturales de los pueblos y sierras inmediatas, en cuyas venas corre



sangre coya, que fue la que corrié en las venas de la bella, sensible y desdichada
flusta que le legd su nombre. . ..

La leyenda tiene alguna fundamentacién histérica. Antonio de Herrera, Alonso
Ovalle y Diego de Rosales registran la presencia del principe Paullo Tupac y del
sacerdote Huillac Huma en la comitiva que acompafiaba al adelantado don Diego
de Almagro. Herrera hace especial mencién de las actividades subversivas del
principe:

*...Y don Diego de Almagro daba priesa en la jornada y pidié al Inga, que de
su mano, le diese dos sefiores para que fuesen con ¢l y se encaminasen adelante,
allanando la tierra y apercibiéndola para que el ejército hallase buen recaudo; el
Inga le dio a su hermano Paulo Topa y al gran sacerdote Vilehoma, cuya presencia
fue muy importante, para que la tierra estuviese con quietud, y entendiése que el
Inga quiso apartar de si al hermano, porque no queria tener quien le diese sospechas
en el imperio y a Vilehoma, porque le tenia por poderoso por medic de la religién
Y por inquieto"d,

“Pocos dias después de llegado a Topisa se huyé el gran sacerdote Vilehoma una
noche, con algunas mujeres y hombres, y por caminos incégnitos a los castellanos
se volvié al Collao siendo por todas partes acogido, servido y encubierto por la
reverencia de su dignidad. .. Otro dia en echdndole de menos, enviaron tras él algu-
nos castellanos y yanaconas, que de buena gana le buscaban; pero era cosa imposi-
ble el descubrirle, aunque se entendié que cuando caminaba la vuelta del Cuzco, iba
persuadiendo a los pueblos que tomasen las armas y cobrasen su libertad...

“Habia sucedido a los dos hermanos Gudscar y Atagualpa el Inga Mango, que lo
era de entrambos, y todos tres con otros que aun vivian eran hijos del grande Guay-
nacaba. Este Inga Mango habia cobrado gran voluntad y amor al mariscal Almagro,
y asi le dio por compafieros para esta empresa a un hermano suyo Inga Paullo
Topo, y al sumo sacerdote Villacumu, (los esparioles dicen Villaoma o Vilchoma)
para que con su autoridad no se desmandase ninguno de sus vasallos contra él, sino
que todos le acariciasen y regalasen con sus presentes, como a su misma persona’’T.

“Avia succedido al Rey Atagualpa el Inga hermano menor llamado Mango, el
qual cobré grande amor y aficién al Mariscal Almagro y entre los dos ha¥ia muy
estrecha emistad, y sabiendo dél sus intentos, le animé a la empresa, y le dio por
compaiieros 'a un hermano suyo llamado Paolo Topo y a un sumo sacerdote llamado
Villacumu, que los espaifioles llamaban Villaoma para que le acdmpafiasen y con su
autoridad le recibiessen con mucho agrado y agasajo en todas partes y como a su pro-
pia persona, sin que ninguno se osasse a desmandarse contra él ni, contra ningiin
espafiol y ordené que en todas partes le regalasen y sirviessen con sus presentes”s,

La fiesta de la Virgen del Carmen de La Tirana ofrece una serie de caracteristicas
que la diferencian de todas las celebraciones de Andacollo, Sotaqui, San Fernando
de Copiapé y los pueblos que hemos seiialado de las provincias de Valparaiso y
Aconcagua,

*Antonio de Herrera. Descripcidn de las Islas y Tierra Firme del Mar Océano que llaman
Indias Occidentales. Coleccién de Historiadores de Chile publicada por José Toribio Medina.
Tomo xxvii. Década 1v. Libro 1. Capitulo 1x. Pdg. 464,

®Antonio de Herrera. Opus. cit., Década v. Libro x. Pdg. 472,

"Alonso Ovalle. Histdrica Relacidn del Reino de Chile. Tomo 1, Imprenta Ercilla, Santia-
go, 1888, Pég. 246.

*Diego de Rosales. Historia General de el Reyne de Ghile Flandes Indiano. Imprenta del .
Mercurio. Valparaiso, 1877. Capitulo vi. Pig. 355.



Nuestra Seiiora del Carmen de La Tirana




Llegada de los bailes. (La Tirana, 195%)

Desfile de una diablada. (La Tirana, 1953)






Baile de Cullacas de Iquique.
(La Tirana, ]EI-IT}

Baile de Pastoras. Las dos primeras son las guias.
(La Tirana, 1947)



Baile de Picles Rojas de la Oficina Mapocho.
(L:a Tirana, 1947)

Baile de Indios de la Oficina Victoria.
(La Tirana, 1947)



Banda tpica que acompaia a tres o cuatro bailes dlistintos.
(La Tirana, 17

Cosacos en una mudangza de baile,
(La Tirana, 1953)



Baile de Chunches de la Oficina Victoria en la procesion,
{La Tirana, 1953)

Plaza de La Tirana






En primer lugar llama la atencién la variedad de las compaiiias o hermandades.

En Andacollo ¥ Setaqui sélo hay tres: danzantes, turbantes y chinos. En Valpa-
raiso y Aconcagua se observa un solo tipo de danza que, con minimas variantes de
atuendo y coreografia, se asemeja bastante al baile: chino coquimbano. Igual cosa
ocurre con los bailes de Copiapd.

En La Tirana y otras fiestas del Norte Grande se manifiesta una gran fantasia
y notable poder creador en la organizacién un tanto caprichu.a de bailes no tradi-
cionales, bailes inventados, afio a afio, de cardicter un tanto carnavalesco.

Asi, ademds de los bailes antiguos, chunchos, cullacas, pastoras. morenos, llame-
vos, diablos o figurines, callahuasis, cambas, se asiste a la exhibicién de comparsas de
gitanos ricos, Ali Babd, gitanos pobres, marineros, espaiioles, chilenitos, huasos, tore-
ros, gauchos, cosacos, osos, pieles rojas, cruz del calvario, indios apaches, reinas.con
coronas, etc. 1

Estos tiltimos no son propiamente bailes folkléricos. Folklore significa, en ultimo
término, supervivencia, rafz verndcula, tradicién antigua heredada de abuelos a nie-
tos, desde tiempos inmemoriales, y no como en este caso, capricho novedoso de al-
glin grupo entusiasta que organiza un baile para asombrar al piblico.

El caso mis notable y significativo de estas hermandades no tradicionales, de crea-
cidn reciente, es el de los pieles rojas.

En 1930, a un caballero iquiquefio llamado Manuel Mercado, caporal de un baile
de chunchos, se le ocurrié organizar una comparsa de danzantes que denominé pieles
rojas, vestidos con el traje tipico de los indios norteamericanos?. El origen de este
baile, que después se popularizé en algunas Oficinas Salitreras es, sin duda, cinema-
togrifico. En las viejas peliculas del Oeste del cine mudo, aparecian tribus de pieles
rojas, cuyos trajes y danzas guerreras fueron copiados por numerosas cofradias nor-
tinas, -

Los viejos caporales dividen las compaiias danzantes en bailes de paso y bailes
de salto.

Entre los primeros debemos nombrar los bailes tradicionales de lacas, cullacas,
pastoras, llameros, movenos y chunchos. Todos ellos bailan frente a la imagen de la
Virgen, en parej,as‘ Avanzan ritmicamente, de a dos, con pasitos cortos. ‘Se separan
dando vueltas por fuera de las columnas danzantes, para dar sitio a otra pareja. El ca-
poral se sitia al centro de la columna. Los musicos van detrds del baile o a un lado. Al
frente de cada columna va un guias-que abre el camino e inicia el canto.

Las cullacas es danza femenina, danza de las adolescentes. Baile prenupcial de
las hermanas mayoresl?,

Las cullacas usan ternos de dos colores: verde y marrén. Cubren su cabeza con
un grueso paiio rectangu]al:, del mismo color del vestido, que sujetan al pelo con dos
pinches. A este pafio lo llaman phanta. La tinica es larga y estrecha.

Las cullacas paran un poste y van trenzando cintas de diferentes colores. Después
deshacen el trenzado. Usan muchos collares.

*Segiin  parece, Monsefior Carlos Labbé, Obispo de Iquique, estaba muy molesto con las
costumbres licenciosas de los chunclios. Para borrar la mala fama, Mercado creé el baile
de pieles rojas. (Informante: Florencio Olivares, guia y pampino conocedor, contratado por
el Museo Arqueolégico de Arica).

*En Aymard, cullaca significa hermana mayor. Sullca, cullaca, hermana menor. (Germin
G. Villamil. Gramdtica del Kechua y del Aymard, seguido del Diccionario Kechua Aymard) .
Editorial Popular, La Paz, 1942,



Otro baile femenino de categoria folklorica, parecido al anterior, es el de las
pastoras. Visten el axso, tinica hecha con ponchillos de varindos colores y aguayos
adornados con cucharas de plata boliviana que prenden al pecho. Van cubiertas,
también, con un phanta adornado con lentejuelas. Llevan un cinturén de lana tren-
zada del que cuelgan una bolsa repleta de monedas antiguas.

Bailan en circulo, con pasitos cortos y bornean unas guaracas! simulando la
faena de agrupar las ovejas.

Las cullacas y pastoras cuentan con el acompafamiento musical de los lacas. El
baile de lacas es masculino y compuesto, generalmente, por 14 personas. Visten traje
corriente y s6lo se distinguen porque usan sombrero calafiés, de tipo tirolés, con un
penacho de plumas con los colores nacionales y adernade con uno o mis espejos.

Los lacas? bailan también a pasitos cortos y, al mismo tiempo, tocan las pusas
o zamponas, de seis, siete u ocho cafas. Funden delicadamente sonidos agudos y
graves,

-La pusa hembra es de seis caiiitas, la pusa macho, de siete. La pusa marimacho,
de ocho caiiitas, combina las melodias anteriores. Tocan también una pusa grande,
que llaman zanja.

Los lacas llevan caiiitas de repuesto para modificar el sonido de las zamporias.

Otro baile tradicional, del interior de la pampa, es el de los lameros. En La
Tirana se distinguen los antiguos lameros pampinos y los del puerto de Iquique.
El pampine lleva pantalén negro, con blondas. Camisa bordada de terciopelo, chaleco
de fantasia y un ancho sombrero de pastor, con bordados. El llamero portefio viste
con mayor sobriedad. Unos y otros imitan con las guaracas el arreo de las llamas.

La mujer llamero, viste el traje de las cullacas, pero su baile es mds ripido que
el de aquéllas. Hay llameras, vestidas con pantalones, que forman parejas con los
hombres. ]

Las llameras, como también las pastoras, componen figuras con cintas y guaracas.
Forman soles y estrellas en complicados y wvistosos trenzadoes, que van haciendo y
deshaciendo ritmicamente,

El baile de morenos, de gran difusién en la pampa y en los puertos de Antofa-
gasta, Iquique y Arica, es también baile de paso. En su vestimenta es una de las
cofradias que ofrece mds variantes.

El moreno antiguo vestia casaca gruesa, bordada con adornos (soles, mariposas);
pantalén bombacho a media pierna; medias blancas y zapatos blancos, de cafia.

El moreno moderno es baile de terno. Visten, por lo general, chaqueta negra
cruzada, pantalén blanco y guantes del mismo color. Hay también morenos que
usan camisa y pantalén de seda de diferentes colores, Los pantalones son bombachos
y sujetos con cinta a los tobillos. El baile de los morenos es también de pasitos
cortos, Se acompaifian con matracas y una banda de tambores y flautines.

A los morenos de terno los llaman pituces. No son populares.

Un personaje legendario, el ciego Marin, fallecido hace algunos afios, era caporal
del Baile Morenos de la Oficina Santiago. Cierta vez hubo de emborracharse en plena
fiesta y no salié a bailar. Cuando despertd, ya habia terminado la procesién y estaba
ciego. Todos los afios Marin aparecia vestido de moreno y con una matraca en la mano
se incorporaba a cualquier baile. Recuperaba la vista, por breves segundos, a medio-
dia del 16 de julio. En la iglesia, a través de los dedos extendidos, Marin vefa a la
Virgen acompafiada con la familia de él.

Los chunchos es baile tradicional de saltos y gran aparato coreogrifico.

*Guaraca. Cordén trenzado con borlas de lana, de un metro de largo.
#En aymard, la palabra laca significa boca.



Los chunchos antiguos usaban turbante, pollerines, muifiequeras y tobilleras de
plumas. El chuncho moderno se muestra mds desplumado. Las usan solamente en
las mangas. En el turbante, que es una especie de morrion adornado con espejos
y perlas, llevan plumas paradas. Generalmente visten pantalén blanco y camisa de
otro color. Muestran, terciada al pecho, una bandera chilena.

Los chunchos dan largos saltos acrobiticos al tiempo que blanden un arco de
chonta. Este lleva un alambre sujeto a las puntas. Al final de una carrera, dan
saltos y hacen sonar los arcos como disparos de fusil.

Hay algunas compaiiias mixtas de chunchos y chunchas. Acompafian sus danzas
con bandas comll}ucst:ls de bombo, cajas, pitos, flautas y alguna quena.

La ruina del salitre y el cierre de Oficinas como Mapocho, Santiago, Ramirez,
San José, Kerima, Progreso, Condor, Rosario Huara, etc, ha traido aparejada la
extincién de muchas cofradias danzantes.

Entre los bailes antiguos, hpy desaparecidos, debemos citar los collahuasis y los
cambas de la Oficina Salitrera Gdndor.

Los primerog bailaban con sombrillas y caretas. Vestian tinicas al estilo de Los
Doce Apdstoles.

Los cambas era danza guerrera, con lanzas y flechas. Se acompaiiaban con bom-
bos y quenas.

Entre las comparsas de pura fantasia coreogrifica debemos citar, por la mayor
cantidad de elencos que presenta, al baile de los pieles rojas.

Como ya dijimos, el iquiquefio Manuel Mercado, caporal de un baile chuncho,
orgaﬁiaé este baile, en 1930, en la Capilla del Carmen de la Plaza Arica, de Iquique.

A‘lgo mis tarde, Aniceto Palza, sastre de bailes, se separé de Mercado y reformé
Ia coreografia y el $tuendo delos primeros pieles rojas, formando un nuevo conjunto.

Palza inventd también el Quele-Quele, una jerigonza que cantan los integrantes
de su compaiifa.

El baile de los pieles rojas es mixto, acrobdtico y, al mismo tiempo, ceremonioso.
Ellos y ellas bailan con lanzas y hachas de chonta y cuchillén de madera. En sus
saltos y vueltas se parecen a los chunchos, de los que han derivado.

Uno de sus numeros mds celebrados es la danza del fuego que se ejecuta el dia 15
de julio en la noche. Saltan hasta la madrugada por encima de grandes fogatas que
hacen con ramas de chamiza que les regalaba, hasta hace poco, el cura Alfredo Del-
gadillo, pdrroco de Santa Teresita y jefe eclesidstico de los bailes.

El traje es el convencional de los jefes indios norteamericanos: turbante de plu-
mas que les llega a los talones; blusa y pantalones de un solo color, verde pilido,
marrén o amarillo, adornados con franjas y mostacillas. Zapatillas deportivas.

El brujo de los pieles rojas no luce turbante. Lleva un gorro de piel de conejo
que remata en la frente en dos cachos. Toca un bombo pequeiio.

Mientras saltan los adultos, el brujo hace fumar la pipa de la paz a los bailarines
TIUEvos.

Hay también un baile de indios apaches, que llevan una sola pluma sobre la
cabeza y visten, convencionalmente, como los indios americanos de esa tribu. Blanden
puiiales y lanzas de‘chonta. En los giros de la danza se asemejan a los pieles rojas.

Otro baile exdtico que se estd haciendo tradicional en La Tirana y otras fiestas
del norte es el de los gitanos.

Los gitanos ricas y los gitdnos pobres son bailes mixtos. Visten trajes convencio-
nales, con vistosos pafiuelos amarrados a la cabeza.



Bailan en rueda. Avanzan y retroceden dando vuelta sobre ellos mismos, con rd-
pidos movimientos. Las gitanas acompafian los giros con toques de pandereta que
llevan adornadas con profusién de cintas multicolores.

Las comparsas de huasos, espaiioles, cosacos, reinas con coronas, gauchos, toreros,
osos, piratas, etc, son de tono carnavelesco e infima categoria folklérica. Aparecen
y desaparecen. Rara vez duran mids de dos o tres afios. Bailan caprichosamente, in-
ventando pasos extrafios y giros espectaculares. Dan, sin embargo, una nota novedosa
en la abigarrada presentacién de las danzas y suscitan la curiosidad de los que acu-
den, afio tras afio, a la gran fiesta religiosa de Tarapacd.

Los diablos o figurines son bailarines individuales que acompafian a cualquier
comparniia. De pronto se retinen cuatro o cinco y bailan en conjunto. Son persanas
que han cometido un grave pecado o han recibido un favor extraordinario de la
Virgen y, para expiar culpas o agradecer perdones, visten de diablo. El traje conven-
«cional es de pafio rojo, cola del mismo color y méscara o antifaz con cuernos.

Las mdscaras bolivianas, muy usadas en La Tirana, son de variados colores y
llevan serpicntes o lagartijas enroscadas en los cuernos. Los diablos mayores usan
peluca con trenzas o abundantes melenas.

Cada baile o compaifiia depende, en su organizacidén, de un alférez, protector,
cacique o duefio, que tiene la responsabilidad econdémica de la hermandad y atiende,
en buena parte, a los gastos que demandan el traslado del baile,al lugar de la fiesta,
la renovacién de los trajes, el adorno de la imagen y los estandartes, la alimenta-
cidn y el alojamiento de los bailarines, etc.

En algunos pueblos del interior, como Pica y San Pedro de Atacama, el alférez
acostumbra a pagar de su bolsillo, después de la celebracién religiosa, una fiesta
(parabienes) a la que son invitados el cura y las autoridades civiles y policiales.

El alférez es, por lo general, un comerciante adinerado, que pone su orgullo en
ser duefio de una compaiifa danzante. Proporciona también la sala de reuniones y
€nsayos.

Las mayordomas se ocupan del cuidado y aseo de la Virgen de cada baile, y del
cobro de las cuotas semanales. Casi siempre son sastras y confeccionan trajes para
la imagen y los danzantes. También se encargan de los bailes, rifas y malones a
beneficio del baile o compaiiia.

La organizacién artistica del baile corresponde al caporalls, Este es el jefe respon-
sable de Ia presentacién coreogrifica. A su cargo estd el entrenamiento de las danzas
y el ensayo de los cantos, labor en que ocupan buena parte del afio. El caporal
decide qué invitaciones van a ser atendidas y a cudles fiestas van a asistir. Los en-
sayos para asistir a La Tirana duran casi tres meses. Algunos bailes femeninos como
el de las pastoras o llameras estin dirigidos por caporalas.

Los gastos no son pequefios. En 1961, el arriendo de un cami6n para el viaje de
una compaiiia desde Arica a La Tirana, ida y vuelta, costaba ciento sesenta escudos.
Son catorce horas de viaje.

Las compaiiias de Arica y Antofagasta deben disponer de no menos de trescientos
escudos para asistir a La Tirana.

Cuando una compaiifa concurre a una pequefia fiesta del interior, el alférez de
lIa localidad visitada paga los gastos de atencidn.

#Para evitar confusién en las denominaciones jerdrquicas de las danzas rituales del
norte y del sur, debemos sefialar que el caporal nortino (jefe de canto y baile) recibe el
nombre de alférez en Valparaiso y Aconcagua. En Coquimbo, su titulo es el de cabeza de baile.



Los ensayos se hacen, generalmente, en la casa del alférez, después de las comidas
y duran pricticamente todo el afio.

Cualquiera que visite de noche los suburbios de Antofagasta, Iquique y Arica,
tendrd ocasion de escuchar, en las tibias noches nortinas, los cantos religiosos, el
sonar de las pusas, flautas y guenas y el redoble interminable de los tambores.

La presentacién de las danzas que acuden a La Tirana es la mds complicada de
todas las celebraciones folklorico-religiosas nortefias. Cada compaiifa tiene un des-
empeilo muy variado y dilatado. Se cantan entradas, saludos, adoraciones, ofrendas,
albas, auroras,. buenas noches y retiradas. _,

a) En la tarde del 14'de julio y, sobre todo, en la mafiana del 15, vispera de la
fiesta, se asiste a la llegada de los bailes que han cruzado la pampa en polvorientos
camiones. Se detienen en la Cruz del Morrito para iniciar la entrada al pueblo en
correcta formacidn;

b) Se acercan a la Cruz del Calvario que esth vestida y adornada. Alli reciben
el nimero que les corresponde para visitar el templo y formar en la procesidn.
Cantan la primera entrada;

€) Por la calle Ibdfiez o del Calvario llegan a la plaza, donde cantan la segunda
enirada y se encaminan a la iglesia. Esta es de regulares proporciones, blanca, cal-
cinada, muy nortina de aspecto. Su ctipula es redonda, cubierta de calaminas, con
dos torres metdlicas 3 ambos extremos del frontis. En el centro de las torres cuelgan,
descubiertas, las campanas,

d) Frente a la iglgsia cantan la tercera entrada, y, a veces, una cuarta entrada
antes de cruzar el templo. Cada compaiifa presenta su propia imagen de bulto,
vestida y adornada, que llevan a la iglesia para que sea bendecida. En la tinica de
cada Virgen prenden, con ganchos y alfileres, una buena cantidad. de billetes de qui-
nientos, cien y cincuenta pesos. A veces, por precaucion, desbilletan a la imagen
antes de entrar a la iglesia. Terminada la adoracién depositan la imagen en una
casa particular o la dejan en la sacristia.

Es curioso observar que el Nifio Dios va muchas veces vestido con el traje del
baile, o sea, de pequefio gitano, chuncho, moreno o piel rojal4;

€) A los pies de la Virgen danzan y corean cantos de salutacion, adoracion y
ofrenda. Si llegan de mafana, cantan los buenos dias; si de tarde o de noche, las
buenas noches. En la adoracion suspenden el baile. Antes de abandonar el templo
cantan la retirada;

f) El dia 15, a medianoche, después de la Procesién del Santisimo, bailan las
visperas en la plaza. Encienden fogatas y Euegop’: artificiales. Las bandas de musica
acompafian a los bailes hasta el amanecer.

Esta exhibicién nocturna es impresionante y de gran colorido. Cientos de baila-
rines, entre las que sobresalen los pieles rojas, no contentos con danzar alrededor
de las fogatas de chamiza, saltan sobre las llamas. La funcién termina al amanecer
con el canto de las albas, las auroras y los dias;

g) El dia 16, antes de la misa de campafia que tiene lugar en la plaza, los capo-
rales bajan, con ayuda de un tecle y una roldana, la imagen de la Virgen Niiia, la
verdadera, que se halla encima del altar mayor, mientras las bandas ejecutan el Himno
Nacional;

Y“Dofia Elena Romero de Zagal, mayordoma de baile, inicié esta costumbre al disfrazar
su Nifio Dios de chunchito,



h) A las tres de la tarde se inicia la procesién que recorre todo el pueblo enga-
lanado con arces y guirnaldas y da la vuelta a la plaza presidida por la imagen
de la Virgen del Carmen.

Cada cofradia lleva su propia imagen de bulto. Al pasar la Virgen bajo el arco
de un sefior Soto, este caballero, notable fabricante y vendedor de chicha de maiz,
lanza al aire un gran nimero de blancas palomas.

La procesiéon de La Tirana es la mayor apoteosis coreogrifica que cabe imaginar.
En ella se integran y confunden, por breves momentos, todos los bailes y comparsas
en una policromia y algarabia indescriptibles, Es una verdadera explosién de color
que supera, incluso, a la famosa procesion de Andacollo. Los pampinos adoran los
colores fuertes, subidos, entre los que predominan el morado, el verde, el rojo y
el azulino. >

El alma de la pampa, rebelde, sufrida, llena de contrastes raciales y culturales,
se expresa en esta inigualable comitiva danzanté. Suenan a un tiempo, sin orden
ni concierto, bombos y tambores, pitos, flautas, matracas, pusas y quenas.

En la procesion cantan Las cinco letras, Los diez mandamientos, y la Pasion
del Seno 1

En cada grupo van cinco o seis personas con libretitas abiertas, dirigiendo los
COTOS.

En contraste con el brio y furor de los danzarines, los cantos son tristes y nos
tdlgicos. Sus melodias, marcadamente bolivianas o peruanas;

i) Concluida la procesién comienzan las despedidas, que son tres:

1) Primera despedida, o de piedad, ante la Virgen; 2) Segunda despedida o des-
pedida del pueblo, que ‘3¢ celebra en la plaza; 3) Tercera despedida o despedida
del Calvario.

En las afueras del pueblo, junto a la Cruz del Calvario, los caporales se despi-
den entre si. Todos se abrazan, lloran y se comprometen a volver al afio siguiente.
Algunos bailes permanecen un dia mds;

j) El dia 17 se celebra una.misa, al término de la cual es levanta‘da la Virgen
y ocupa su sitio en el altar mayor: 3

k) El dia 17 se celebra también una procesién chica (Procesién de la Octava),
alrededor de la plaza;

1) El dia 18 es la despedida de los comerciantes que han venido de Iquique, Rosario
de Huara, Pica y otros lugares. Fiesta de comilonas, tragos, acordeones y guitarras,
en la que se ve bailar la cueca nortefia y el cachimbo tarapaqueiio.

En la mafiana del 16 de julio de 1958 y mientras las compafiias danzantes reco-
rrian las calles, dcspués de la misa de campafia, apresr.:indose para la prixesid'n
de la tarde, tuvimos la oportunidad de asistir a la representacién del Auto Sacra-
mental El Cautivo, en el lugar denominado Cruz del Calvario, a las afueras del
pueblo. Actuaron los Chunchos de Iquigue, bajo la direccién del caporal Serapio
Cartagena.

El Cautivo se representaba también en la Tirana Chica de Iguique (Octava de
la Virgen del Carmen), tremre a kx caredral, y en 1a Capilla del Carmen de la pla-
za Arica.

El auto procede, sin duda, de las farsas de combates entre moros y cristianos
(morismas), que son comunes en, la peninsula ibérica y cuyo origen arranca de las
Cruzadas y de la Reconquista espafiola.



Estas representaciones pasaron a América y se mantienen hasta hoy en las fiestas
religiosas de México, Guatemala, Venezuela, Colombia, Ecuador, Perti y Bolivia.

Hemos presenciado variantes de Moros y Cristianos en El Cuzco (Peni), en el
Carnaval de Oruro (Bolivia), y en la Basilica de la Virgen de Guadalupe (México).

Ricardo del Arco y Garay en su magistral libro, Notas del Folklore Altoaragonéslt,
reproduce los textos que se cantan y recitan en las morismas de Sena, Sarifiena,
Pallaruelos de Monegros y Robres.

“En Sarifiena y Pallaruelos hay un duelo final entre el Angel exterminador y
el demonio, con la huida de éste entre estruendos de cohetes.

En cambio, en los dances de Sarifiena, y Sena, el general moro increpa a Carlo-
magno, a Roldin y a los Doce Pares. He aqui una reminiscencia de los romances
viejos del ciclo carolingio; en el de Robres se alude a la pérdida de Espaiia y a la
invasién musulmana.

El trastrueque de generales"g:" ‘tropas moras por turcos es, seguramente, una deri-
vacion del ideal nacional de las cruzadas, contra los detentadores del Santo Sepulcro
del Redentor, manifiesto en nuestra historia y en nuestra literatura, exacerbado a
raiz de la victoria de Lepanto (vertido por el ordiculo del pueblo, Lope de Vega,
en su poema Jerusalén Conguistada) y que-permanecié latente después'is.

De El Cautivo hay varias versiones que se conservan en cuadernos y libretas an
tiquisimas:

a) La de Benigno Cabezas, carretero iquiquefio y caporal de un baile de chun-
chos, que vivia en El Corral de los Chanchos, de Iquique.

b) La del finadito Pascual Tapia, antiguo caporal iquiqueiio.

¢) La de Alfredo Rodriguez, sargento del Destacamento Blindado N? 1, de Iqui-
que, y caporal de un baile de lacas, cullacas y pastoras.

d) La de Serapio Cartagena, que fue la que vimos representar en dicha ocasion.

Hemos copiado el texto de Sarapio Cartagena cotejindolo con el de Alfredo
Rodriguez. ¢ :

Detrds de unas carpas improvisadas, Cartagena hizo repetir los diferentes papeles
de dngeles, diablos, soldados y demonios.

Serapio aparecié vestido de Rey Moro, con corona de cartén dorado, pantalén
blanco y capa roja. Leia las diferentes escenas en un grueso cuaderno de hule que
llevaba en una mano, mientras con la otra blandia una espada de madera pintada,

Todos los actores principales se veian premunidos de sus respectivas libretas,
€OMO para un ensayo general.

El Cautivo llevaba kepi francés, con penacho. Cubria sus espaldas con una
capa chica, al estilo de los morenos. El Sargento Moro vestia un traje parecido,
pero mis pobre. Los soldados moros y cristianos vestian de chunchos. Lucian cascos
guerreros de cartén dorado.

Alguien hizo sonar una corneta y por fin aparecio, ante el piblico, la figura
desafiadora del Rey Moro, quien se movia impaciente, empinindose y oteando a
lo lejos, pero sin descuidar la lectura del cuaderno.

#Publicacién del Instituto Antonio de Nebrija, Biblioteca de Tradiciones Populares.
“'Grificas Barragin”. Madrid, 1943.

Sobre el mismo tema, consultar: Arcadio de Larrea Palacin. El dance aragonés y las ve-
presentaciones de moros y cristianos. Contribucion al estudio del Teatro Popular. Editorial
Marroqui, Tetudn, 1952.

“Ricardo del Arco y Garay. Opus. cit, pigs. 158-159.



Rev.—(Cielosl... No sé lo que siento pero el corazén me late fuertemente... Hay
traicién, no lo dudo... Esto no lo puedo tolerar... Han de ser esos mance-
bos cristianos que se dirigen @ mi palacio, para apoderarse de la santa religién
que guardo en mi poder. ..

{Oh, mi rey Mahoma, el mds poderoso de la Turquia! No permitiis que nin-
giin mancebo cristiano se apodere de nuestro reino. (El ruido aumenta detrds”
de las carpas) .

Rey—Sin duda son los cristianos que vienen sobre nosotros..., Que aparezca mi
resguardo (grita) |{Sargento!!

SARGENTO.—(dparece corriendo y se arrodilla). Aqui me tenéis presente, sacrarreal
majestad, dispuesto a cumplir vuestras reales ordenes... (Se levanta).

REv.—(Sargento! Id a apercibir la gente para marchar al punto al campo de bata-
lla, porque parece que son los cristianos que vienen sobre nosotros... Mar-
charéis a recorrer el campo, pronto, pronto... Si ellos presentan batalla, to-
madlos prisioneros y despojadlos de las armas. .. Traedlos a mi presencia. ..

Sarcento—Mi sacrarreal majestad, serdn cumplidas vuestras 6rdenes. Marcharemos
a recorrer el campo y nos batiremos valerosamente con los cristianos... Con
vuestro real permiso...

(Parte el Sargento acompaiiado de seis soldados y se dirige a unos tamarugos
donde lo espera el Principe Cristiano con otros seis soldados de espadas des-
_envainadas. .. Luchan).

REy.—[Oh, mi Rey Mahoma, el mis poderoso y valeroso de la Turquial... {No
abandonéis a tu Rey que vela por ti y tu divine imperiol... [Sol el mds ar-
diente que alumbra mi frente, no permitiis que ningiin mancebo cristiano
se apodere de mis tierras tan queridasl. .. (dvanza, en actitud expectante, con
una mano en la oreja, en direccion a los tamarugos).

Rev.—Siento ruido en los campos de batalla... Parece que es mi gente que estd

combatiendo. . .
(A wveinte pasos, rodeado por los espectadores, los soldados moros y cristianos
luchan con espadas de madera pintadas de oro y plata. Los cristianos llevan la
peor parte. El principe logra herir a tres soldados moros que caen al suelo, pero
al fin sucumbe y es amarrado... Conducen al principe, con la vista vendada,
a la presencia del Rey).

SARGENTO.—Mi sacrarreal majestad, fueron cumplidas vuestras érdenes, Marchamos

en direccion del campo de batalla, donde ha sido bastante reiiido nuestro
combate. .. Encontramos a un principe cristiano que al fin quedé solo, lu-
chando de a pie, entre tantos turcos, como perro rabioso... Sin esperanza de
vivir combatia entre ellos, matando y derribando caballeros y peones,.. Asf
andaba cortando brazos y piernas, atollando yelmos y desguarneciendo arne-
ses, de tal suerte que toda nuestra gente estaba muy espantada de sus bravos
golpes... Acudieron muchos soldados a nuestro amparo, hasta que viendo sus
brazos rendidos y su cuerpo herido, lo derribamos al suelo y asi, ahora, atado
de pies y manos y los ojos vendados, lo traemos a su presencia, mi sacrarreal
majestad. . .
También diré, gran Rey, que de tu parte perdiste mucha gente; por culpa
de este hombre, que es tan noble caballero y de tanto valor y capacidad...
Si llegas a soltarlo, seria mucha afrenta para nuestros soldados que quedaron
vivos. . .

EL Rey.—Sargento, serd galardonada tu persona... Llevadlo a la cdrcel mds oscura
del castillo, cargindolo de buenas prisiones, de anillos, esposas y cadenas...
jPor mi real orden, sargentol



SARGENTO.—Mi sacrarreal majestad, serdn cumplidas vuestras 6rdenes. ..

SARGENTO.—(Dirigiéndose al cautivo cristiano). Por orden de mi rey, recibirds las
prisiones de grillos, esposas y cadenas, fuertemente remachadas, en la torre
mis oscura del castillo.

Er Cautivo.—Pues bien, tirano, no creas que el cautivo cristiano se atemoriza de

2 vuestras prisiones y tormentos. Dispuesto estoy a recibirlas en el santo nombre
de la Virgen de la Tirana,

SARGENTO.—No es aqui, sino en el sitio seiialado del castillo, donde serd tu dura
muerte.

Er Cautivo.—Llevadme donde querdis... Satands, infame pagano, iré con grande
gusto y alegria invocando, a cada paso, el dulce nombre de la Virgen Maria. ..
Iré manquilo, al lugar de mis tormentos,.. jAy, Dios miol [Qué serd de mij
con tantas amenazas que me hacenl... Espero tu amparo, sagrada Virgen, di-
vina Maria... Higase tu voluntad y no més... Yo me someto...

SarcENTO.—Soldados, engrillar al Principe Cristiano. (Llevan al cautivo deirds de
una carpa).

(Transcurren algunos minutos. Aparece nuevamente el Rey Moro en actitud
cavilosa, sobdndose la barba).

Rev.—jLos de mi resguardol... jSargentol... (dparece el Sargento y pone una ro
dilla en tierra).

REey.—Id a traerme al Cautivo Cristiano prisionero. .

SarceNTO.—(Levantindose). Aqui me tenéis presente, sacrnrrml majestad, dlspucsw
a cumplir todas vuestras Grdenes,

(Aparece el Principe Cristiano engrillado y conducido por dos soldados y el
Sargento. Al llegar junto al Rey, lo obligan a arrodillarse).

Rey.—Levintate, Cautivo, aunque no merezcas estar de pie en mi presencia... ¢No
sabis, vos, que yo soy el gran Sultin de Turquia, Emperador de Capadocia y
Rey de los Soberanos Reyes?...

Er Cautivo.—Vos sois soberano de la Turquia, excelencia, y aqui estoy a tu pre-
sencia... Yo soy el Cautivo Cristiano y estoy postrado a tus pies... Escucho
vuestra voz y atiendo con atencién. ..

Er REY.—Acércate, rebelde. .. Decidme, :eres cristiano?

Er Cautivo.—Si, por la gracia de Dios... Yo soy su siervo y defiendo su santo nom-
bre... El es el Autor de todo lo creado y a El tendrds que rendir cuenta de
todos vuestros actos. ..

REY.—(Qué ignorancial [Pobre inocentel... Cautivo Cristiano, no es manera de
contestar a un Sultin de la Turquia, Rey de los Reyes, Emperador de Capa-
docia, Sefior de los Sefiores, Coronado de Siete Imperios, todos los cuales
estin bajo mis drdenes. .. Me irrita tu respuesta... De esta manera es impo-
sible tener piedad de ti, rebelde... Ni por estar engrillado y con muy cortas
horas de vida, dejas las insolencias y temeridades... Sin embargo, voy a pro-
ponerte un partido favorable para vos... Niega tu religién y el santo nombre
de Maria, adora de todo corazén a Mahoma, soberano seiior de todas las Tur-
quias y él vendri a favorecerte y a librarte de.tu segura muerte... A tus
ruegos no acuden esos metdlicos figurines!” que mandabas en el campo de
batalla... Si aceptas el trato, marcharemos juntos a tierra de cristianos com-
batiéndolos valerosamente; conquistaremos sus provincias y reinos de los cua-

YiMetdlicos figurines. Soldados con armaduras. Figurin significa disfraz. Asi denominan,
también, como hemos dicho, el traje de diablo. Fulano vendrd a la fiesta, de figurin, signi-
fica que vendrd estilo de diablo.



les yo te haré rey y, al mismo tiempo, te pondré una corona igual a la mia...
¢Aceptdis, Cautivo?... Contesta pronto... Pronto y sin demora, que te estoy
otorgando la wida... ;Qué os parece mi oferta, Cautivo Cristiane?. ..

EL Caumivo.—Rey Moro... Simplemente me propones que miegue al Creador del
Cielo y de la Tierra, al que formé los mundos de la nada para adorar idolos
de oro y plata hechos por las manos del demonio. .. ;Yo adjurar de mi religion
por miedo a la sentencia? [Nol... :Negar mi verdadera creencia por una vida
temporal?. .. jTemeridad tan atrozl... Jamds venderé mi alma por salvar mi
cuerpo... Podéis descuartizarme miembro por miembro,.. Moriré fielmente
por la creencia en mi Dios... Con mi sangre tefiré la sala del suplicio... A
los de mi religion les es imposible negar a un Dios tan justo, soberano y
fuerte... Tu s6lo eres el Rey de la morisca... No conseguirds que niegue al
Autor de la Vida y Hacedor del Universo... Prefiero la muerte antes de
creer en dioses falsos como los vuestros... Es mi ultima palabra... Podéis
asesinarme cuando querdis. . .

REy.—Qué temeridad tan atroz la de este vil gusanillo de la tierral... Mi espada
no merece ensuciar sus [ilos en la sangre de un rebelde irreducible,.. (Sar-
gento! (dvanza el Sargento y pone una rodilla en tierra)... Sargento, llevad
a este desgraciado insolente y ajusticiarlo como merece. ..

(8¢ levanta el Sargento y toma al 'Prl‘nc:'pe engrillado, quien apenas se mueve y
lo conduce, trabajosamente, en direccion a una carpa. De 'pronm el Principe
cae de rodillas y comienza a recitar):

EL Cautivo.— Estoy presto a caminar,
no temo la muerte ni a turcos,
mas los grillos y los surcos
no me dejan levantar.

Sin embargaJ de esta suerte,
marcharé con émnde gusto,
que por un Dios trino y justo
quiero soportar la muerte.

A ti, Sargento, te pido,

sin que la muerle me espante,
aliviadme las cadenas

si queréis que me levante.

Sarcento—(Dirigiéndose a su tropa). (Soldados! Levantadle las cadenas al Cautivo
Cristiano y que ande como pueda. :
(El Principe Cristiano se levanta y sigue recitando La Oracién del Cautivo al
centro de una rueda que forman el Rey, el sargento y los soldados).

Ev Cavurtivo.— Piedad, piedad, cielo benigno,
ya me levan al tormento
para cumpliv la sentencia
y dar fin a estos momentos
que me quedan de existencia.

Al suplicio, lentamente,
soy conducido y levado,



porque estoy desamparado
lejos de mi patria y gente.

Ya me llevan al suplicio,
ya mi muerte es conocida,
mas no temo ni rvecelo

despedirme de esta vida.

Ya me acercan al suplicio
pa’ ejecutar mi sentencia,
ya termina mi existencia
consumando el sacrificio.

Al suplicio conducido

soy por la morisca gente,
a Dios, bendito y clemente,
perddn y asistencia pido.

Solo me queda un consuelo
que alienta mi corazin,
vendrdn a mi proteccion
los angelitos del cielo.

El sacrificio lo anhelo,
ya mi espiritu agoniza,
ya mi alma te divisa,
bella Madre del Carmelo.

Mi wvoz subird a los cielos,
yo me wvoy desconsolado,
porque en breves instantes
tendré que ser ultimado.

A la Virgen de La Tirana

yo le suplico el perdon,

y a mi gran Dios de los cielos
que me dé su bendicidn.

(El Cautivo dirigiendose al Rey Moro, que asiste como ausente a la escena).

Quisiera en este momento,
tener libres mis dos brazos,
tener la espada en las manos
para hacerte cien pedazos.

Ahora yo te pregunto,

gran Sultdn de la Turquia,

st, armado de punta en blanco,
tit de mi te escaparias.

(El Rey avanza demostrando estupor y cdlera, con la espada en alto).



Rev.—Pues bien, pobre cristiano y vil gusanillo de la tierra, ya que ni en las horas
de la muerte dejas de desafiarme e insultarme a mi que soy Sultin de la
Turquia, Coronado de Siete Imperios que estin bajo mis drdenes, tendré que
ensuciar los filos de mi espada de oro, dindote la muerte que mereces. ..

(El Rey acuchilla al Principe, quien cae tendido con la cara al cielo).
(El Rey llama a Satands).

Rev.—[Oh Rey de las Tinieblas!, Dios inmortal de Mahoma, a ti te pido que me
mandes, de inmediato, una legién de diablos para que carguen con este cuer-
Ppo apestoso que es del insolente Cautivo Cristiano... (Se oye la voz del Cau-
tivo).

Cautivo.—;Cudndo llegardn los dngeles del cielo a resguardar mi cuerpo tendido?
(Aparece, con recelo, un grupo de diablos que se acercan lentamente al ca-
ddver parlante del Cautivo. De pronto, tras una carpa, surgen tres dngeles
alados con espadas de plata. A su wista, los diablos huyen en tropel. Los dn-
geles se presentan cantando).

CANTO DE LOS ANGELES

Privier AnGEL—  Soy el Angel de la Guarda
que vengo del cielo lejano,
a resguardar este cuerpo
del Caballero Cristiano.

SEGUNDO ANGEL—  Soy el Angel San Gabriel
enviado del cielo impirio,
pa’ defender este cuerpo
del Gaballero Cautivo.

TERCER ANGEL—  Soy el dAngel San Miguel
y tengo la potestad
de rezar esta oracidn
y al Principe resucitar.

Los Twes Axceres.—Cautivo Cristiano, volved a la vida, presto.
(El Cautivo da sefiales de vida mientras los dngeles lo libran de las cadenas

v grillos).

ErL Cautivo.— Angel milagroso,
dAngel San Miguel,
Angel de la Guarda,
Angel San Gabriel.

Mi Dios venturoso
me quiso salvar,
al Rey de Turquia
hay que bautizar.

(El Cautivo se levanta y se dirige al Rey Moro, quien se muesira consternado
y mueve los brazos con desesperacidn).

EL Cautivo—|Oh Rey de la Turquial De balde quisiste atraerme al engafio de
tus falsos dioses, los cuales se mostraron incapaces frente a mi Dios verdadero.



Por la bendita sefal de la santisima Cruz, yo te mando aqui que te convier-
tas a la doctrina cristiana. Adorards al Dios que has despreciado y olvidards
a los dioses que adoraste... El bautismo regenera a los degenerados, sean
ricos, sean pobres... Los dngeles te echarin la bendicién y la Virgen del
Carmen de La Tirana, te cubrird con su manto... Te bautizaremos en el
nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo, amén... ¢Qué contestas?. ..
¢Estds conforme, Rey de la Turquia?

Rey.—Cautivo Cristiano: ahora creo de todo corazéon en la Virgen de La Tirana,
Madre de tu Dios, que serd el mio, también. Desde ahora te olvido, malaven-
turado Mahoma, Dios de la Turquia, que abandonasteis a tu poderoso Rey
que tanto veld por ti... Desde hoy dia reniego de tu religion morisca y de
la fe que en vos tenia y espero el santo bautismo en el nombre de Dios Padre
Todopoderoso. ., Seguiremos la religién cristiana, yo y toda mi gente...

(Se arvedillan junto al Rey Moro, el sargento y los soldados. Los dngeles
traen un pequerio lavatorio en el que echan agua de una cantimplora, mien-
tras cantan un coro).

CORO DE LOS ANGELES

Bauticemos al Rey Moro
y a toda su compaiiia,
para celebrar la Virgen
en este glorioso dia.

Ya se oyen los clamores,
ya repican las campanas,
bauticemos al Rey moro
el dia de La Tirana.

(Los tres dngeles van devramando agua sobre las cabezas descubiertas del Rey
y sus soldados).

Bauticemos al primero

con el nombre de Juan Manuel,
como el turco mds guerrero
contra el divino poder.

{Bautizan al Rey y se acercan al Sargento).

Bauticemos al segundo

con el nombre de Juan Gabriel,
el fue turco ejecutivo

contra el divino poder.

(Derraman agua sobre los soldados).

Bauticemos los terceros
con los nombres competentes,
como turcos humillados
por el Gautivo valiente.



Gracias te damos, Sefior,
por tu infinita bondad,
a eslos herejes moros
acabamos de bautizar.

(Terminado el bautismo cesa el canto de los dngeles y se produce una explo-
sion de regocijo. Todos se abrazan, mientras el piblico aplaude con entusias-
mo y los diablos bailan una danza infernal)i8,

Los versos que se cantan en la fiesta de La Tirana son simples y tradicionales.
Todas las compaiias saben aproximadamente las mismas cuartetas para celebrar
a la Virgen con llegadas, entradas, adoraciones, bendiciones, albas, auroras, buenos
dias, buenas noches, cantos de procesion, despedidas y retivadas.

Hay también composiciones mds exclusivas, como Los Diez mandamientos, Las
cinco letras y La Pasion del Sefior, que cantan ocasionalmente, en la procesién, los
conjuntos antiguos.

En Andacollo, Sotaqui y San Fernando de Copiapd, ademis de los cantos cora-
les, el cabeza de baile de catla grupo danzante o la persona por él indicada, recita
una exclamacion original, en cuartetas o décimas, en que agradece a la Virgen los
favores recibidos, o la recrimina por desgracias ocurridas a los miembros del conjunto.

En las provincias de Valparaiso y Aconcagua el alférez debe poseer dotes de pa-
llador, para sostener los prolongados saludos y despedidas con los colegas que pre-
siden otros conjuntos. No escasean entre ellos los poetas a lo divino, que cantan
o recitan décimas, glosadas de cuartetas tradicionales, a la Virgen o al santo que
originan la celebraciénl®,

En La Tirana, en cambio, nadie improvisa. Los integrantes de cada compaiia
usan cuadernos escolares o pequefias libretas de hule, que contienen las cuartetas
inmutables de los diversos cantos corales. No hay intervencidén de solistas.

Las llegadas manifiestan la alegria que provoca, a lo lejos, la vision del pueblo
y del templo. Se hace mencién especial de las penalidades del viaje por las serra-
nias y desiertos pampinos:

Cansados llegamos La andamos buscando,
buscando a Maria, de esfera en esfera,
por cerros y pampas ya hemos recorrido
con toda alegria. por toda la tierra.

“El caporal Alfredo Rodriguez tenia en su poder otra versién incompleta de El Cautivo.
En ella el Principe Cristiano es condenado a la horca y aparece la Princesa Floripes, hija
del Rey Moro, pidiendo perdén para el Cautivo. El Rey rechaza a la Princesa y confirma
la sentencia. El Principe es ahorcado. El Rey Moro llama a Lucifer y le dice que tiene una
presa extraordinaria para €l Satands se presenta acompaiiado de diablos menores. Los msicos
ejecutan la marcha de los diablos. Estos rodean el cadiver del Principe Cristiano y hacen
preparativos para llevirselos al infierno. La Princesa Floripes parte en busca de los soldados
cristianos. Estos llegan al lugar del suceso y derrotan al ejército del Rey Moro. Aparecen
tres dngeles a cuya vista huyen Lucifer y su comitiva. Resucita el Cautivo, quien perdona
la vida al Rey Moro, a cambio de su bautismo.

®Ver: Juan Uribe Echevarria. Contrapunto de alféreces en la provincia de Valparaiso.
Editorial Nascimento. Santiago, 1958,



Ahora se divisa ya estamos llegando.

el gran campanario, ST o PR
ella se hallard

en su gran santuario. Ya todos estamos viendo

al templo y al campanario,
sin duda que estamos cerca
de su divino santuario.

El sol reluciente
nos viene guiando,
al templo del Garmen

Estas cuartetas son similares a las que con el mismo nombre de legadas se le
cantan a la Virgen de Copacabana, en Bolivia:

Toda lleno de trabajos siento mis dichas colmadas.
vengo, Sefiora, a tus plantas, s s T v s e O Ly e s
Madre de misericordia,
consuela mis tristes ansias. Madre de Dios, Virgen pura,
Reina de Copacabana,

de lejas tierras venimos

De lejas tierras vengo, Sefiora, por llevar el alma sana.

por walles, cerros y pampas, B G LSRG o gt s It B
mas al veros, Madre mia,

CSBCRI i e S LY e SN

Las diversas entradas expresan el deslumbramiento de los peregrinos frente a la
iglesia y a la vista de la imagen milagrosa:

Ahora que al templo mientras nos hallemos vivos.
ya estamos llegando, R el
chunchos de Victoria
la estamos mirando.

Aqui nos tenis, Sefiora,
de rodillas a tus pies,
recibenos, como Madre,

A tu templo, Madre mia, y no nos abandonéis.
entramos todos unidos, SRR S ot NPT et
a celebrarle la fiesta

En las adoraciones, como en las exclamaciones que se escuchan en Andacollo,
Sotaqui y San Fernando de Copiapd, el baile da cuenta de las desgracias ocurridas
a sus miembros y solicitan la proteccién de la Virgen:

Todos a ti te pedimos
porque eres milagrasa,
que nos des la proteccidn,
oh, gran Madre poderosa.

También te pedimos, Madre,
que nunca nos abandones,
son tus chunchos de Victoria,
los de grandes corazones.

R e LT S e S e

El baile viene de duelo,
graciosa Virgen del Carmen,
nos llevaste para siempre,
lo mejor de nuestro baile.

El baile viene de duclo,
Virgencita del Carmelo,

se nos fueron para siempre,
tres queridos comparieros.

SRRt G R Tk



Las tiernas, dolorosas y lloradas despedidas son nuimero obligado para todas las
cofradias danzantes del centro y norte del pais. Comienzan después de la procesion
y no terminan hasta bien entrada la noche:

Adids, adids, Carmelita, en el templo, .muy - juntitos.
adids, templo consagrado, o et o e R
adids, pueblo de La Tirana,

a quien tanto hemos amado. d =
q Hay labios, como no pueden

expresar su despedida,
hay ojos, edmo no lloran
de la partida de hoy dia.

Cuando llegue yo a mi casa
le contaré a mi mamita,
para recordar la fiesta

que has pasado, Carmelita.

g wsilifs;

LR e Rt Adids, Madre del Carmelo,
aroma la mds fragante,
Cuando yo esté trabajando escogida como linda,
me acordaré de tu hijito, estrella la mds brillante.

fror los dias que pasamos i R e R R

Especial atencion merecen los versos satiricos que dedican los bailes a los comer-
ciantes pampinos, en la despedida de la plaza y del pueblo.

En los parabienes que celebran ocasionalmente, el dia 17 o 18, se escucha también
La Pisa, notable canto de vendimia, que es popular en Locumba (Peri), en la fiesta
de la Virgen de las Peiias de Livilcar y en las que celebran en los oasis del Norte
Grande.

A mayor abundancia, damos una pequefia seleccion de los cantos de La Tirana,
previo el examen de un buen numero de libretas y cuadernes, pertenecientes a di-
versas compafiias.

Primera entrada (Ghunchos de la Oficina Victoria)

Por esta calle larga ella se hallard
vamos con anhelo, en su gran santuario.
a ver nuestra Madre -
bella del Carmelo. El chunchito viejo

se nos ha perdido,
Desde serranias, sin hallar camino
lugar por lugar, todos hemos venido.
hemos recorrido
sin poderla hallar. El sol reluciente

2 nos viene guiando,

Campos naturales al templo. del Carmen
déjanos pasar, ya estamos mirando.
porque los chunchitos
vienen a adorar. Venimos, Seiiora,

por las serranias,
Ahora se divisa cruzando la pampa

el gran campanario, en este gran dia,



Chunchos en accion.  (La Tirma,

Baile de Picles Rojas. (La “Tirana, 1953)



Baile de Huasos Pampinos. (La Tirana, 1953)

Diablos de Iquique. (La Tirana, 1953) Diablos en descanso. (La Tirana, 1953)



Baile de Marineros de Iguigue, (La Tirana, 1953)



La Virgen de los Marineros en la Procesion,  (La Tirana, 1953)



Venimos de lejos
con polvo y sudor,
a ver a la Virgen,
Madre del Seiior,

Marchemos, hermanos,
al Templo de Gloria,
somos tus devotos,

chunchos de Victoria,

Abranse las calles,
dadnos el camino,
porque ya llegamos
a nuestro destino.

Entonemos todos,
todos por igual,
a la Virgen pura
vamos a adorar.

Con bella ternura
marchamos y vamos,

Cansados llegamos
buscando a Maria,
por Cerros y pampas
con toda alegria,

Ya venimos todos,
todos sin tristeza,
venimos a cumplir
con nuestra promesa.

Negrito, negrito,
negra nuestra fe,
pero aunque negritos
Vamos a tus pies.

Ahora que al templo
ya estamos llegando,
chunchos de Victoria,
la estamos mirando.

Venimos de lejos,
con sol de maifiana,

a ver a nuestra Madre
Reina Soberana.

Marchemos, hermanos,
todos en unidn,
somos tus devotos
de buen corazin,

Segunda entrada

a ver la hermosura
que tanto adoramos.

Llegamos, Sefiora,
de lejos lugares,
Virgen del Garmelo,
no nos desampares.

Venimos andando,
con grande alegria,
buscando a Carmela
y a4 su romeria.

Echanos, Sefiora,
vuestra  bendicidn,
para’ que alcancemos
de Dios, el perdin.

Tercera entrada

i{Oh, Virgen del Carmen!,

Madre del Seior,
para tus devotos
eres grata flor,

Contentos llegamos
el dia de Gloria,
son tus hijos, Madre,
chunchos de Victoria,

Las gracias te damos

. por haber llegado,

a adorar la fiesta
de este pueblo amado.

Cansados llegamos

de nuestra jornada,
al templo del Carmen
dadnos la entrada.

Aqui estamos todos
de buen corazén,
échanos, Seriora,
vuestra bendicién,



Entrada al templo

Al entrar al templo

se me parte el corazonm,
al ver aquella lindura

Madre de mi salvacion.

A este templo tan sagrado
entremos con reverencia,

a adorar a nuestra Madre
a su vista y su presencia.

Aqui estamos, Virgen pura.
nuestra Madre del Carmelo,
porque venmimos a verla,
dbranos la puerta, cielo.

Te nombraron milagrosa
por tus milagros potentes,
Virgen pura del Carmelo,

bendice los que estin presentes.

En tu presencia divina

nos postramos a tus glorias,
presta atencion, Madre mia,
a tus chunchos de Victoria

A su templo, Madre mia,
entramos todos unidos,

a celebrarle la fiesta
mientras nos hallemos vivos.

Andando de noche y dia
al fin te venimos a hallar,
con tu estrella coronada
en tu santisimo altar.

Aqui nos fenis, Sefiora,
de rodillas a tus pies,
recibenos como Madre
y no nos abandonéis,

Primera adoracion

Ya llegamos los chunchitos
todos con grandes primores,
hasta tu altar llevaremos
humildes ramos de flores.

Ya llegamos, bella Madre,
ya llegamos con anhelo,
porque vamos a festejar
a la Virgen del Carmelo.

De rodillas llegaremos
al pie del Altar Mayor,
a ti te damos las gracias
por darnos la proteccion.

Todos estamos de rodillas,
todos contentos y con gloria,
porque somos tus devotos
los chunchitos de Victoria.

Todos a ti te pedimos
porque eres milagrosa,
que nos des la proteccion,
joh, gran Madre poderosal

También te pedimos, Madre,
que nunca nos abandones,
son tus chunchos de Victoria
los de grandes corazones.

Segunda adoracion

Por ¢l alma de dofia Laura P. de Berrios (QEP.D.)

El baile viene de duelo,
graciosa Virgen del Carmen,
nos llevaste para siempre
lo mejor de nuestro baile.

De las alturas del cielo

su alma nos estd mirando,
mientras nosotros, en la tierra,
por ella estamos rogando.

Esta humilde sociedad

llora desconsoladamente,

la partida de esta socia

que no tendri reemplazante.

El baile viene de duelo,
Virgencita del Carmelo,

se nos fueron, para siempre,
tres queridos comparieros.



Se nos fueron Radl Pozo
y Juanito Villamil,

el primero, tamborero,

y ¢l segundo, figurin.

Virgencita del Carmelo
de duelo viene este baile,
nos llevastes para siempre
a Laura Rios Gonzilez

Primera entrada (Gitanos de Antofagasta)

Pasando frio y calor
VAmos a su Tromeria,
cocinando zarzaraguas
por celebrarle su dia.

La andamos buscando
de esfera en esfera,
ya hemos recorrido
por toda la tierra,

Qué contiene el resplandor
que un lucero lo ilumina,
es el templo de Maria,

la estrella nos encamina.

Vamos y de cerca
la contemplaremos,
a aquella hermosura
que de lejos vemos.

La luz de los cielos
brilla en el altar,
las figuras todas
cumplidas estin,

Aqui sus mds finas
piedras de valor,

a ofrecernos vienen
su brillo y candor.

Aqui se presenta
su arrogante flor,

De su anda nos bendice

la madre del Inhumane,

y nos ofrece, amorosa,

el Nifio Dios en sus manos.

Aqui nos tienes, Sefiora,
de rodillas a tus pies,
recibenos como Madre
y no nos desamparéis,

Qué contiene aquella torre
es el templo de Maria
hemos venido a adorarla,
con alegria, en su dia.

Ya todos estamos viendo
al templo y al campanario,
sin duda que estamos cerca
de su divino santuario.

Vamos, vamos, gitanitos,
vamos, vamos ya llegando,
caminemos, companeros,
contentos vamos bailando.

Segunda entrada

a vivir contentos
si nos da su amor.

Aqui nos tienes, Sefiora,
de rodillas a tus pies,

y no nos levantaremos,
hasta que nos perdonéis.

Adelante de wvuestra anda
nos tienes, Madre, llorando,
y vuestra divina piedad
ponga fin a nuestro llanto.

Llegamos, Seiiora,
de lejos lugares,

a adorar la fiesta
en vuestros altares.

Adoracion

Todos aqui muy rendidos,
tristes con gran devocidn,
y con tus sagradas manos
échanos tu bendicidn,

Danos, pues, el alivio
y tu santa bendicidn,
todos aqui ya llegamos
muy rendidos ante vos.



De Antofagasta
vienen tus pampinos,
a ver tu hermosura
Madre del divino.

Al fin, ya llegamos
a tu fortaleza,
vamos los gitanos
a ver tu belleza,

Llegamos, Seiiora,

de lejos lugares,

a adorar tu fiesta

en vuestros altares.

Saludos (Lacas, Cullacas y Pastoras de-Iquique. Caporal: Alfredo Rodriguez)

Estribillo

Buenos dias tengai, Madre,
hifa del eterno Padre
alabemos a Maria

en la tierra, mar y el aire.

En tu templo estai, Maria,
con tu corona de cristal,
alumbrando a todo el mundo
como Madre celestial.

A esta Madre milagrosa
que nos da tanta alegria,
démosle los parabienes,

y alabanzas en su dia.

Saludemos a Maria

como Madre sin igual,
en tu Reino, Madre mia,
los dias te vengo a dar.

Segunda adoracidn

Al pie de tu altar
estamos, Sefiora,
dindote las gracias,
Madre protectora.

En vuestra presencia
estamos postrados,
pidiendo perdones
de nuestros pecados.

Entremos, hermanos,
que aqui esti Maria,
puede perdonarnos
en tan lindo dia.

Saludemos a Maria

en su templo celestial,
Madre nuestra del Carmelo,
sin pecado original.

Te encuentras en las alturas
como Reina poderosa,
Madre nuestra del Carmelo,
Madre pura, milagrosa.,

A tus pies vamos rendidos,
con la mayor devocién,
esperando que tus manos
nos echen la bendicion.

A tus pies estin los lacas
rendidos por la jnrnada,
alza tu mano divina
¢échanos la perdonada.

Buenos dias (Gitanos de Arica)

Estribillo

Buenos dias tengai, Madre,
hija del eterno Padre,

ya llegamos tus gitanos
este dia a saludarte.

Del puerto y pueblo de Arica,
este baile de gitanos,

que hoy venimos a saludarte

Madre pura, en tu santuario.

Madre mia del Carmelo
eres Reina y protectora,
perdén de todo pecado,
alivio de todas horas.

Madre de Dios, Madre mia,
Madre de los desvalidos,
hoy tus hijos gitanitos

a adorarte han venido.



Ya ves, pues, Madre mia,
que dejamos los hogares,

en el dia de tu fiesta

y hoy venimos a los altares.

Madre mia del Carmelo,
tiende tu manto de amor,
sobre el pecado que clama
llorando tu compasitn,

Jardin, Valle de dulzura,
Madre de Nuestro Seiior,
que en mi pecho broten puras,
frutos de tu santo amor.

Yo te imploro, con fe pura,
Nuestra Madre de bondad,
yo me vuelvo arrepentido
a tus ojos de piedad.

Ya llegé el tltimo dia
de tu novenario santo,
después de tanta alegria
con qué corazdn me aparto.

Adids, pues, compaiieritos,
hasta el afio venidero,

si Dios me presta la ayuda
para el aifio volveremos.

Hay labios, cmo no pueden
expresar su despedida,

hay ojos, cémo no lloran
de la partida de hoy dia.

Adoracidn

Te adoramos, Madre mia,
con un amor infinito,
recibenos en tus brazos

a tus hijos, gitanitos.

Madre bondadosa,
oh, Virgen amada,
he de rezar siempre
a tu imagen sagrada.

Primera despedida

Abreme tus puertas, cielo,
que yo te vengo a adorar,
voy a llorarle mis culpas

a quien me va a perdonar.

Vamos, novenantes,
vamos a adorar,
después de tanta alegria,
nos Vamos a Tetirar

Segunda despedida

Adids, Madre de piedades,
adids, pues, graciosa Reina,
adios, consuelo del triste,

adids, luz que nos gobierna.

Adids, Madre del Carmelo,
aroma la mis fragante,
escogida como linda
estrella ]a mds brillante.

Adids, Virgen soberana,
adids, promesa divina,
ya me voy desconsolado
despuds de tanta alegria.

Primera entrada (Morenos de Arica)

Estribillo

Campos naturales
déjennos pasar,
porque los morenos
vienen a adorar.

Cansados llegamos
buscando a Maria,

por cerros y pampas
con toda alegria.

Rendidos llegamos
a tus pies, Sefiora,
a adorar tu fiesta
como atraedora.



Oh, Virgen Maria,
a ver si concedes,

a tus morenilos,

las grandes mercedes.

De esfera en esfera
hemos recorrido,

por toda la tierra
sin hallar tu nido.

El sol reluciente

nos viene guiando,

al templo del Carmen
ya vamos llegando.

Buscando vinimos
POI €505 Caminos,
buscando el alivio
de nuestro destino.

Rendidos llegamos

de nuestra jornada,

al templo del Carmen
que nos den la entrada.

Estribillo

Buenos dias tengai, Madre,
hija del eterno Padre,
que ya legan tus devotos
hoy en dia a saludarte.

Saluddmoste, Sefiora,
en tu templo celestial,
Madre mia, poderosa,
sin pecado original.

Saludemos a Maria
como Madre sin igual,

Rendidos estin los morenos,
todos de buen corazdn,

ella nos dard su gracia

y su santa bendicion.

Disipando nube y noche
con tu proteccién inmensa,

Morenos, negritos,
negra nuestra fe,
PEro aungue negritos
postrados a tus pies.

Llegamos, Sefiora,

de lejos lugares,

a adorar t fiesta

en wvuestros altares.

Segunda entrada

Rendidos llegamos
a vuestros umbrales,
danos el remedio
para nuestros males.

Entonemos todos,
todos por igual,
a la Virgen pura
vamos a adorar.

Abranse las calles,
dadnos el camino,
porque ya llegamos
a nuestro destino.

Laos buenos dias

a la Reina Soberana
los dias venimos a dar.

Tan hermosa y tan sefiora,
escogida entre las flores,
descanso del alma mia
ruega por tus pecadores.

A ti cantamos, oh Virgen,
y te ensalzan los querubes,
y risueiia te levantas

sobre elevantinas nubes

Adoracidn

Madre mia, milagrosa,
imploramos tu presencia.

Aqui nos tenéis, Seiiora,
visitando vuestra casa,
implorando tu clemencia,
solicitando tu gracia,



Buenas noches (Morenos de Iquique)

Estribillo

Buenas noches tengai, Madre,

y tu Hijo celestial,
que en tu vientre lo criaste
sin pecado original.

Saluddmoste, Sefiora,

que habitas en las alturas,
aqui estin tus devotos,

se rinden a tu hermosura,

A esta Reina poderosa
que nos da tanta alegria,
démosle los parabienes
y alabanzas en su dia.

Estribillo

Vamos cantando

con gran alegria,
diciéndonos todos:
ique viva Maria!

Ya nacié la aurora
por toda la tierra,
dando luz celeste
claridad entera.

El dieciséis de julio
ya va amaneciendo,

por todas las calles
va resplandeciendo.

Reluciente cielo
descubre tu manto,

Esinibillo

En tu linda procesion
Madre: de wvirtudes rica,

te acompaiian bailando
los chunchitos de tu Pica.

Quién es aquella Sefiora

que sale en el anda mayor,

es la Reina del Garmelo,
Madre de Nuestro Sefior.

Espejo de todo el mundo,
aroma la mis fragante,
escogida mds que el sol,
estrella la mds brillante,

Nuestra Madre del Carmelo
ha elegido este lugar,

para que todos sus hijos

la vengamos a adorar.

Echanos la bendicion,
Madre mia del Carmelo,
para que con tu perdén
consigamos nuestro anhelo.

Aurara

porque en este dia
celebran tu santo.

Virgen del Carmelo
Madre protectora,
todos te cantamos,
hoy dia, mil glorias.

Lucero brillante

nos viene guiando,

al templo del Carmen
ya vamos entrando,

Vimosle cantando
en este gran dia,
diciendo: jque viva
la Virgen Marial

Cantos de procesion (Chunchos de Pica)

Ya sales de tu santuario,
Madre mia del Carmelo,
adoran tu escapulario,

bellos dngeles del cielo.

Tu corona resplandece
como un brillante lucero,
alumbrando todo €l mundo
como el sol mis verdadero.



Adoracidn (Llameras de Iquique. Gaporala: Ema Salazar)

Estribillo venimos a verte,
: Madre del Sefior.
De lejanas tierras
vengo, Virgen pura, Palaciobaeombrasg
gimiendo.y llorando Madre del Seiior,

por ver tu hermosura. silla de oro puro

Madre del Carmelo en que se sento.
el Angel y el Hombre,
mil veces, Maria,
alaban tu nombre.

Madre bondadosa,
oh Virgen amada,
he de rezar siempre
Somos las llameras a tu imagen sagrada.
de poco valor,

Procesion (Lacas y cullacas de Maminia. Caporal: Porfirio Estica)

Estribillo *  Madre del Carmelo,
Madre poderosa,
para tus pastoras
eres milagrosa,

Pobre pelegrino
que bajando estd,
fuera del camino,

ddnde pasard.
Madre, yo quisiera,

de amor abrazado,
en tu corazén
vivir encerrado.

Del cielo a la tierra

bajaste, Sefiora,

de los pecadores

divina Pastora.
Echanos, Sefiora,

Qué bella que sales nuestra bendicién
en tu procesién, para tus laguitas
Madre del Carmelo, que imploran perddn.

dadnos tu perddn.

Adoracidn (Gitanos de la Oficina Victoria)

Ya ves, pues, Madre mia, sobre el pecado que clama

que dejamos los hogares, llorando tu compasion.

en el dia de tu fiesta

y hoy venimos a tus altares. Te adoramos, Madre mia,
con un amor infinito,

Madre mia del Garmelo, recibenos en tus brazos

tiende tu manto de amor, a tus hijos gitanitos.

La Pasidn del Serior (Lacas, Cullacas y Pastoras de Iquique.
Caporal: Alfredo Rodriguez)

Hagamos sonar los pitos Al ragido de las cafias,
y redoblar el tambor, al redoble del tambor,
para adorar a la Virgen cantaremos, pastorcitas,

y saludar al Sefior. de la Pasién del Sefior.



Qué es aquello que reluce
al pie del altar mayor,

es el pafio consagrado

del divino Redentor.

Dulce Seior de los Cielos,
mi Redentor Jesucristo,
Hijo del Eterno Padre
Dios eterno e infinito.

Escuchad, con atencidn,
lo que padecié Jests,

en su sagrada Pasién

desde el huerto hasta la eruz.

Afligido y angustiado
lo verdn en oracion,

sangre del cuerpo ha corrido

resistiendo su Pasion.

A la prisién lo arrastraron
amarrado con cordeles,
en sangre lo reventaron
aquellos judios crueles.

En lo alto, levantado,
entre ladrones e infieles,
lo veréis todo llagado
bebiendo vinagre y hieles.

Cuando estuviste pendieme.
en el Calvario, tres horas,
te dilataste la muerte

por cubrir mis malas obras.

Mirar su cuerpo
que da compasion,

con mi mala vida
la he causado yo.

Mirar los tres clavos
con que traspasd
santas pies y manos,
la culpa soy yo.

Mirar la corona,
Ia que traspasé
su sagrada frente,
lIa culpa soy yo.

Mirar las potencias
con que traspasé
sus sentidos, Padre,
la culpa soy yo.

Mirar su cuerpo
que da compasion,
con mi mala vida
la he causado yo.

Castigame, Padre,
pues tienes razdn,
por tanto martirio
que he causado yo.

Perdoname, Padre

de mi corazdn,

de tus pies me abrazo
pidiendo perdén.

Echanos, Dios mio,
vuestra bendicidn,
dadnos el Paraiso
como al Buen Ladrdn.

Despedida (Pieles Rojas de Arica)

Estribillo

Blanca azucena,
Rosa encendida,
oye, Seilora,
la despedida.

De tu novenario santo

ya llegd el dltimo dia,

con qué corazdn me aparto
de tu templo, Madre mia.

A quién volveré mis ojos
sin tu dulce compania,
iremos llorando todos,

sin descansar, noche y dia,

En los pasos que yo diera
favoréceme, Seiiora,

en los mayores peligros
sed siempre mi protectora.



Despedida (Pieles Rojas de Iquique. Caporal: Aniceto Palza)

Estribillo

Adids, Madre, Virgen pura,
adids, Madre milagrosa,

no te olvides de tus hijos
ni del baile pieles rojas.

Adids, adids, Madre mia,
adids, precioso lucero,
aqui estarin tus bailantes
en el afio venidero.

Adidés, Reina de los Cielos
adids, adios, Soberana,
échanos tu bendicién

al sonar de las campanas.

Adids, adids, Carmelita,
adids, templo consagrado,
adids, pueblo de la Tirana
a quien tanto hemos amado.

Cuando llegue yo a mi casa
le contaré a mi mamita,
para recordar la fiesta

que has Pas:ldo, Carmelita.

Cuando yo esté trabajando
me acordaré de tu hijito,
por los dias que pasamos
en el templo muy juntitos.

Cinco letras (Gitanos de la Oficina Victoria)

Estribillo

Maria, nombre tan grande,
cinco letras la han formado,
consuelo del alma mia
y del devoto cristiano.

El santo nombre del Carmen
cinco letras lo publican,

los dngeles en el cielo,

los devotos en su dia.

La primera que es la M,

letra de tantas virtudes,

que publica ser en este mundo,
Madre de los pecadores,

La segunda que es la 4
cantaremos, Madre mia,

abogada y poderosa,
luz y claridad del dia.

La tercera que es la R,
cindidamente nos dice,
eres Reina de los cielos,
protectora de infelices.

La cuarta que es la I,
de la Trinidad inmensa,
el trono mids agradable
que perdona las ofensas.

La quinta que es la 4,

se repite con dulzura,
Auxiliadora Maria,
Reina de toda hermosura.

Los Diez Mandamientos (Lacas, Cullacas y Pastoras de Iquique.
Caporal: Alfredo Rodriguez)

Estribillo

Los diex mandamientos
procura guardar,
eterno tormento

para no llorar.

Pobres pelegrinos
que vagando estdn,

fuera del camino
dénde pararin,

Contempla, alma mia,
el Juicio Final,

a quien dardn cuentas
los hijos de Adin.



de favorecernos no cesa, que contigo, por lo menos,

como el mundo lo pregona; fuimos a ganar a Lima;
batallando ella en persona el que a tu amparo se arrima
por soldados y marinos, consigo tendrd la gloria;

por eso hacerla convino,
de Chile, bella patrona.

con una hazafia notoria
tu proteccion recomienda;

se mostrd usted en la contienda,
En Chacabuco y Maipt

el triunfo i lo ganaste,

no hemos tenido un contraste
estando presente ti;

cuando Bolivia y Pert

contra nosotros, aliados,
combates encarnizados
presentaban, Madre mia,
fuistes del ejército guia,

mal fin nos dio la victoria.

Por fin, a la Virgen saludan
con las salvas y el repique,
en Angamos y en Iquique,
ella nos presté su ayuda;

de esto no cabe duda

y cuando el chileno se arme,

luchando con nuestros soldados. el amparo ti has de darle,
563 POT LiErTa o por mar;

Virgen, en tan grande estima ella nos hard ganar,

te tenemos los chilenos, Nuestra Seiora del Carmen.

El acompanamiento musical de las danzas y desfiles de La Tirana muestra la misma
confusion y heterogeneidad de los atuendos y coreografias.

Cada compaiiia importante presenta su propia banda musical formada por uno
o dos tambores,"Bombo, flautines, y corneta o clarinete. Los ejecutantes proceden
en su mayoria de las bandas de las Oficinas Salitreras o de conjuntos improvisados o
circenses del puerto de Iquique. Estos dltimos cobran por su actuacin.

El acompafiamiento de los cantos es tradicional y de escasas variantes. Las danzas
mds antiguas obedecen también a estructuras musicales mds o menos fijas de evi-
dente rafz peruano-boliviana, pero en los desfiles y en las presentaciones en la plaza
se escucha toda clase de aires militaves chilenos y extranjeros como la Marcha de
San Lorenzo, El Séptimo de Linea, f,‘ri.’m, el Pasodoble de Las Corsarias. ..

El efecto deplorable de fsl;n verdadera cazueln musical se borra, en parte, con la
intervencion de los lacas, quienes ejecutan, con zampofias y quenas, huaynitos, taqui-
varis y pasacalles del altiplano para las danzas de cullacas y pastoras.

El musicélogo Carlos Lavin ha sefialado esta confluencia de aires nacionales y
fordneos en la fiesta de Tarapaci y la creciente criollizacidn de la primitiva misica
del altiplano.

“El proceso de transculturacién en el campo sonoro es evidente y lo que hasta
ayer y hoy figuraba como de prestado pasard, por fatal evolucién, al acervo verndculo
de Chile. Se confirman ahi casos sorprendentes de degradacién de misica qyechua y
aymard, en el lapso de los cuatro afios corridos entre 1944 y 48; tendencia  corriente
que se acentiia cada dia mds y siempre a favor de un colorido eminentemente re-
gional"22,

=Carlos Lavin. La Tirana, Fiesta Ritual del Norte de Chile. Imprenta Universitaria.
Santiago, 1M5. Pdg. 24.

La Milsica



Lavin cita, como fenémeno semejante, el caso de la musica popular de Cuyo:

“Lucen en esos aires regionales una temitica, un estilo y una manera muy nuestra
y que ahi arraigaron en los tiempos de la dominacion chilena. Es asimismo el caso
de la zamacueca cuyana, que si bien hablan nuestro idioma, lo hacen con un acento,
con una pronunciacién, con una sintaxis y especialmente con un fraseo, virtual-
mente argentinos.

Idéntica transculturacion se viene forjando en Tarapaci y Antofagasta con la con-
tribucién quechua y aymard; su pentafonismo se desvanece con la accidn corrosiva
del criollismo chileno y se alista entre nuestras valores verndculos. De esta manera,
el repertorio de La Tirana presenta tres categorfas: chileno neto, quechua o aymard
chilenizado o boliviano puro; es obvio advertir que solamente las dos primeras ca-
tegorias deben interesarnos’ 3.

El compositor y musicélogo Jorge Urrutia Blondel se ha preocupado también de
analizar el caos musical-quc se produce en las fiestas nortinas por la concurrencia
de ritmos y melodias de origen boliviano, peruano y chileno que se influyen mu-
tuamente:

“Es la escala pentifona menor, vicjisima y ancestral, la que sigue vigente en las
mismas regiones actuales donde antafio nacieron. Y es la base de la misica etnoldgica
y folklérica de gran parte del Norte de Chile, sea profana o ritual, como conse-
cuencia de haber extendido nuestro pais su territorio hacia ese punto cardinal, in-
gresando en él a comunidades que ya utilizaban tal elemento.

Pero alli no estaba todo en su estado tan puro. El pentafonismo andino habia
tenido su pri;'nur conflicto interno, Fue uno de los tantos que debid sufrir, ahora
frente a los senores de Iberia. Al contacto con el colonizador, en efecto, este tipo
de milsica no escapd al mestizaje total. Uno de los resultados, en el aspecto técnico,
fue la complementacion de la escala defectiva menor que asimilé a la de uso co-
rriente, también menor, pero de siete sonidos, mediante la introduccion de un segundo
y un sexto grados en el transcurso de la primitiva. Entre otras causas de este fend-
meno se ha citado como muy decisiva la prictica occidental, introducida por el his-

pano, de cantar a dos voces, a distancia de terceras. AT

“Luego como si esto fuera poco, la misica que asi llegé hasta La Tirana, debid
enfrentarse todavia con un nuevo conflicto. .. derivado a su turno, de otro conflicio,
pero esta vez de real caricter militar, aquel que puso a La Tirana, viejisima y
tradicional aldea del Per, en plcn:l tierra chilena,

Este hecho histérico, acaecido hace alrededor de 80 afios, tuvo consecuencias ine-
vitables y poderosas, aunque lentas, en esta musica y en toda la de la zona, junto
con las de orden general derivadas de la confrontacion y adaptacién del elemento
humano a una atmdsfera racial y cultural diversa.

El complicado y gradual proceso de chilenizacidn aportd ahora a la misica autde-
tona, ya mestizada en parte, los elementos criollizantes a que nos referimos. Actud
en esto el contacto producido por la mayor afluencia e influencia del sureiio, mis
homogéneo y agricola; el del chamanto, espuelas y guitarras, elementos no funcio-
nales y casi exdticos en todo el paisaje del Norte Grande; el criollo de la musica
verndcula en Modo Mayor, perfectamente occidental en estructura y procedencia.

La misica ha menester de cierto sosiego, en tiempo y condiciones, para que llegue
a tomar raices nuevas, profundas y orgdnicas en un proceso de esta clase.

=Carlos Lavin. Opus. cit., pigs. 24-25,



Desgraciadamente, en una etapa mis reciente y decisiva, el arraigo mayor se ha
producido en una época de gran auge para la difusién mecinica de la musica (Radio,
cine sonoro, cinta magnética, etc) que todo lo inunda. Asi lo que pudo colaborar,
precisamente ha contribuido a obstaculizar. Es muy poderosa la influencia de tales
medios difusores, pero bien sabemos que también en Chile se canaliza a través de
la comercial standardizacién en lo popular y mediocre”.

“Como consecuencia podemos hacer nuestra primera afirmacién categorica sobre
las melodias del ritual en estudio y aplicable a todas las de la misica folklérica del
Norte Grande. Puede formularse asi: el Modo Menor domina en ellas casi sin con-
trapeso y excepciones. Encontrar algunas y enfrentarnos con el Modoe Mayor provo-
caria sospechas de su autenticidad o pureza, igual que, por singular antitesis —una
de las mds formidables entre un Norte y Sur musical chileno— nos provoca también
sospechas cualquier encuentro de un Modo Menor en nuestro folklore central y
sureiio, donde el Modo Mayor es el que manda.

Otro trazo significativo es la trayectoria siempre descendente del trozo melddico,
no solamente al final de periodos donde tal caida es casi ley sin transgresion alguna,
sino que aun al final de cada frase, aunque un poco menos enfatizada.

Aparte de estas infaltables caracteristicas se presentan otras menores. El todo nos
permite propener una clasificacién general del repertorio bisico de Ia muisica ritual
de La Tirana en tres grandes grupos, atendiendo al elemento melddico en el cual
sus diversos tipos reflejan la influencia de los conflictos a que hicimos referencia”.

“PRIMER GRUPO: Melodias basadas en [a pentafonia pura a través de su transcurso
completo. Debemos confesar que son ya casi inexistentes en el ritual que examina-
mos, por lo menos en su version vocal que tiende a una regularizacion de la ins-
trumental pura, siempre mds escasa. Sin embargo, es posible encontrar algunos frag-
mentos, incluso frases completas de este tipo melddico, en medios de trozos donde
predomina uno distinto. Podria arriesgar la generalizacién de que esto es mds fre-
cuente en las partes del ritual cuyo texto es casi literario, que coincide con lo mis
cuidadoso y tradicional. Por ejemplo, en las Primeras Entradas, del cual un caso
bellisimo es el trozo Campos naturales. También en las Albas y Auroras y en algunos
Saludos”.

PRIMERA ENTRADA

ALLEGRO MODERATO
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“SEGUNDO GRUPO: Melodins basadas en una pentafonia mestizada. Constituyen la
gran mayoria en casi todos los trozos del ritual.

Tercer crupo: Melodias casi sin reflejo de pentafonismo en cualquiera de sus
posibilidades, pero afecta siempre a los dos principios fundamentales anotados: Modo
Menor y descensos cadenciales.) Estin en relativa minoria aun, con tendencia al
aumento por influencias de la eriollizacion de origen chileno y probable causa de su
existencia. Otro origen podria encontrarse en la transformacién y folklorizacion de
melodias populares de la zona. Pertenecientes a un viejo repertorio, caso semejante
al de Rapa Nui, descartando obvias diferencias.

El repertorio ritual de La Tirana contiene muchos casos tipicos de este grupo
melddico, especialmente en las tensas Despedidas”.
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Angeles del cielo,
vengan a adorar,
vivientes del mundo
vengan a llorar,

Madre justiciera
alld la verdn,
sentada en el trono
de su tribunal.

Madre mia del Carmelg,
Madre de mi corazon,

aqui estin tus hijos

que esperan pronto el perddn.

Lloren, hijos mios,
lloren sin cesar,
el tiempo perdido
sin aprovechar.

Esa gran corona

que cifien tus sienes,
esa es la gran sefa
del poder que tienes.

Justa eres, Senora,
para castigar,
también poderosa
para perdonar.

Despedida satirica dedicada a los frutevos y a las fruteras y dulceras de Pica

Cuatro pesos tengo
en mi bolsiquerd,
para desposarme

con la que yo quiera.

1Ay!, no me atormentes
con tu juventud,
jayl, no me atormentes
con tu ingratitud.

De cuatro rincones
salen las [ruteras,
vimonos diciendo:
cholas bandoleras.

Salen las cholitas20
de cuatro rincones,
con sus canastitos

vendiendo alfajores.

Los indios todos nos vamos
y al pueblo ya lo dejamos,
a las cholitas que amamos
solteras las encontramos.

Pisa, pisa, companero,
todos llenos de alegria,
SACATEMOS Tico vino
de la vifia de Marfa.

Ya nuestras chauchitas®t
se han acabado,
jay!l, las comerciantas

ya nos han limpiado.

Las chauchas que traje
ya se han acabado,
lJO!T.llI(‘_' estas EIIRSCGII'IGS
me las han sacado.

El cura de este afio

no quiere las velas,

quiere que los bailes,
traigan billeteras.

Las gracias le damos
a este pueblo amado,
pueblo de La Tirana
que estis consagrado,

Los chunchos ya se retiran,

ya nos vamos liraneria,

hasta el afio, pues, querida,
porque ti eres nuestra duena.

La Pisa

Arranquemos de esta uva,
de esta vifia tan hermosa,
ella nos dard licencia
como Madre poderosa.

TA las piquerias, que son de color subido, las llaman cholas.
=Chaucha, moneda de veinte centavos, hoy en desuso,



Conservemos el trabajo,
en este dichoso dia,

trabajemos con empefio,
todos llenos de alegria.

Tomaremos este trago,

a la salud de Maria,

todos contentos, hermanos,
celebremos este dia.

Echen, echen uva negra,
toda buena y escogida,

para sacar el buen vino
en el nombre de Maria.

Disfrutemos del trabajo,
todos llenos de alegria,
tomando el rico vino
de la viia de Maria.

Enderecemos esta copa

a la salud de Maria,
todos contentos, hermanos,
celebremos este dia.

Echen llenos sus canastos
de esta uva tan hermosa,
no dudemos de la viiia
de la Madre poderosa.

Llenen, llenen las botellas,
en este dichoso dia,
tomaremos tragos largos

a la salud de Maria.

Tiendan, tiendan los paiiuelos,
tiéndanlos, compafieritos,

para sentarnos un rato
porque estamos borrachitos.

Viva, viva, la botella

que nos ha hecho marear,
hasta vernos por el suelo
y sin podernos parar.

Pasen, pasen otro chuico

Pu'podemos levantar,

que nos toquen una cueca
y vengan chicas a bailar,

La nota patridtica de exaltacién de la Virgen del Carmen como Patrona del Ejér-
cito Chileno, la suelen dar, ocasionalmente, algunos poetas populares sureiios que
trabajan en las salitreras y acuden a la celebracion.

Esto sucede en forma un tanto privada, para no herir la susceptibilidad de los
peruanos y bolivianos que en buen niimero asisten, aiio a afio, a La Tirana.

En unos parabienes celebrados en la casa particular de un tiranefio, el 18 de ju-
lio de 1947, tuvimos la oportunidad de oir a un poeta popular de apellido Guzmin,
nacido en Isla de Maipo, y que por aquel entonces se encontraba cesante en su tra-
bajo de desripiador,

Guzmin cantd en la guitarra varias décimas de homenaje a la Virgen del Carmen
y recité un gracioso contrapunto entre ella y Santa Rosa de Lima. Esta Gltima com-
posicién fue imposible anotarla porque Guzmin la consideraba como verso prohi-
bido.

A la Virgen del Carmen

Hermosa Reina del Cielo,
de Chile, bella patrona,

vos que soi nuestro consuelo;
aparecié en este suelo

luchando con nuestros soldados,
mal fin nos dio la vicioria.

Pueblo, por qué a Carmen pones
con tan lindas banderolas,

‘entre espadas y pistolas,
bayonetas y cafiones;

por qué esos guerreros dones

con esas armas armada,
la que es de todos llamada
hermosa Reina del Cielo.

Porque esta justa princesa
siempre en el combate se halla;
cuando el chileno batalla

es por ayudar su Iglesia;



DESPEDIDA

LENTO E DOLOROSO
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“El Ritmo. En la musica que estudiamos, y contrariamente a lo que podria supo-
nerse, el elemento ritmo en esta misica examinada no es ni rico, ni variado, ni
preponderante. Tampoco parece haber sufrido cambios o evoluciones.

Son usados exclusivamente dos tipos de medida: el compis de 2/4 y el de 3/4.
En algunos casos verificamos la alternacién de unes y otros en el mismo trozo. En
rigor, el compds de 2[4 es el predominante. Jamds encontramos un 6/8, que es Rey
y Senor en la musica folklérica del centro y sur de Chile y en la cual por lo menos
el 2/4 es escaso, a su vez... "4,

APENDICE

REGLAMENTO PRESENTADO AL SEROR OBISPO DE LA DIOCESIS,
MONSENOR PEDRO AGUILERA NARBONA ®

1. La asociacién nombrard una comisién para numerar a todos los bailes en la Cruz
del Calvario. Todo baile que no lleve el nimero respectivo no puede entrar al
Templo. El niimero serd vilido para la procesion.

2. Dia 14 de julio. La entrada de los bailes regird desde las 13 horas. El reco-
rrido desde la Cruz hasta el Templo serd a concepto de cada caporal. Los bailes
deberin esperar en la puerta del templo, por orden de llegada. Ahi los recibirdn
dos representantes de la Comision por la Asociacién.

Cantos o Himnos. Todos los bailes deberdn cantar en el templo solamente cuatro

“Jorge Urrutia Blondel. Algunos aspectos de la muisica ritual de La Tirana. Texto me-
canografiado de la conferencia leida en la Semana del Folklore Musical Chileno, ¢l 14 de
diciembre de 1962, en el Aula Magna de la Escuela de Derecho. El sefior Urrutia ilustrd su
disertacién con una version original para Coro a cuatro voces mixtas (a capella) de ocho
partes del ritual de La Tirana. El programa fue cantado por el Coro del Conservatorio
Nacional de Muisica, bajo la direccién de Herndn Barria. Las transcripciones musicales que
acompafian al texto del presente estudio pertenecen al sefior Urrutia Blondel,

*Acuerdos tomados por la Asociacién de Bailes de Iquique para la Fiesta de la Tirana,
en la sesion del viernes 15 de junio de 1961.



estrofas de cada himno, ya sea la Entrada al templo, la Adoracidn, los Dias, las
Tardes o las Buenas Noches. Lo mismo rige para las Retiradas.

Bailes en el templo. Los bailes no podrin bailar en el templo ni menos hacer
mudanzas, Solamente se les permitird bailar en el estribillo de los cantos y avanzar
hacia el altar, como asimismo retroceder hasta la puer{a.

3. Dia 15 de julio a las 20,30 horas. En la Procesién del Santisimo guardarin
los bailes un silencio tnico en el transcurso del acto.

4. Dia 16 de julio. Los bailes deberin cantar el Alba desde la una de la madru-
gada conforme a la hora de llegada. También deberdn cantar cuatro estrofas de cada
canto, bailando solamente el estribillo.

(Nota: El baile que por alguna razén no llegara a su debido tiempo, tendrd de-
recho a solicitar que los demis bailes le cedan preferencia) .

5. Misas del dia 16. La primera misa empezard a las 7,30 A. ». y la segunda
a las 9,30 A. ». En estas misas, los bailes que se encuentren dentro del templo de-
berdn guardar absoluto silencio.

La misa de Campafia empezard a las 11 A. »., anunciada por el toque de un
clarin. Todos los bailes deberin encontrarse en la plaza del pueblo guardando el
silencio ya recomendado. Para esta misa, deberdn asistir los bailes en forma obli-
gatoria.

6. Orden de la Procesion. El baile que le corresponda el N9 2 deberd esperar
en las puertas del templo. A continuacién formarin los bailes restantes conforme al
niimero que hayan obtenido para la entrada.

Para el buen orden de la Procesién, cada baile cantard cuatro estrofas y los demais
haciendo calles.

7. Dia 17 de julio a las 10 de la mafiana. A la Procesién de la Octava podrin
asistir todos los bailes que lo deseen.

Despedida del Templo. La despedida de los bailes se hari conforme al orden
establecido anteriormente y podrd realizarse en el momento que los caporales lo
deseen.

Nota: La Comisidn que podrd fiscalizar el cumplimiento de lo dispuesto para el
programa de la fiesta, es el siguiente:

Miximo Pizarro, Benigno Cabezas, Guillermo Flores, José Linares, Alfredo Ro-
driguez M., Blanca Lagos y Lino Barahona.

Firmados:

©  RaraeL Cortés ArFrepo Ropricuez M.
Presidente Secretario



