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ADVERTENCIA

| presente libro trata sobre la figura de Alfonso Leng, pero no corresponde
a un trabajo de orden biogrdfico ni tampoco a una revisién analitica de sus
obras.

Esta investigacion estd orientada a la revision del discurso estético e ideolégico
del citado compositor y su rol en el proceso de institucionalizacién musical. Es
decir, la manera en que él comprendié este proceso, asi como la forma en que la
oficialidad del medio musical chileno —para el cual Alfonso Leng constituye un
importante referente— utiliz4 y posiciond su pensamiento y su figura en el desarrollo
del proyecto institucional instalado en Chile durante la primera mitad del siglo

XX.






CAPITULO 1
APROXIMACIONES A LA PROBLEMATICA






radicionalmente, la historiograffa musical oficial en el Chile de la primera
mitad del siglo XX, tuvo por objetivo la construccién de los mitos
fundacionales sobre los cuales se articula su legitimidad.

El mecanismo de instalacién de la institucionalidad musical vigente, incluidos
sus pardmetros sociales, estéticos e ideoldgicos, corresponde a un proceso escabroso
mediante el cual se impuso de facto una manera determinada de entender,
administrar y proyectar el medio musical.

Lo anterior, bajo el auspicio de recursos estatales y enfocado desde la perspectiva
limitada de un reducido grupo social, el cual se autodenoming y considerd a si
mismo como aquel que posefa la supremacfa moral y espiritual para llevar a cabo
una tarea titdnica, en pos del bien de lo que ellos comprendieron por ‘nuestra
sociedad’, concepto que, es importante destacar, nunca fue claramente definido.

Dicho proceso de legitimacion, puede ser abordado entendiendo un antes y un
después a la Reforma del Conservatorio del afo 1928.

Lo vivido en el marco de las agrupaciones particulares orientadas al cultivo del
arte en general y de la musica en particular en la sociedad santiaguina de comienzos
de siglo (principalmente las tertulias musicales, las actividades del Grupo de Los
Diez y por sobre todo el accionar de la Sociedad Bach) hasta dicha reforma tuvo
dos objetivos fundamentales: En primer lugar, los acontecimientos desencadenados
sentaron las bases de la discordancia social y su diferenciacion ideoldgica respecto de
su entendimiento de lo que deberfa ser el medio musical chileno en relacién a lo que
funcionaba en el momento. En segundo lugar, libraron la batalla abierta en contra
de todo y todos quienes se apartaran, diferenciaran u opusieran a su pensamiento,
utilizando para ello los recursos que tuvieran al alcance desde su posicién social,
su marco tedrico disciplinar (fuera del campo musical), la coyuntura politica del
momento histdrico, y el vinculo establecido entre la idea de modernizacién y
desarrollo del pais con su vision estético-ideoldgica del arte.
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Por otra aparte, la reforma de 1928 corresponde a la legalizacién, es decir,
la legitimacién, por medio del peso de la Ley y el Estado, del marco ideolégico
articulado desde el movimiento correspondiente al proceso previo. De esta forma,
la élite chilena asegurd la actualizacion, legalizacién y proyeccién de su superioridad
y distincion cultural en el nuevo proyecto pais, a pesar de la orientacion populista o
desarrollista que pudo haber tenido el nuevo marco institucional.

El desarrollo de todas las instituciones en el Chile del siglo XX (incluido el arte)
hace parte del proyecto politico y social que vivid el pais desde los primeros afios
del siglo y los procesos de cambio enmarcados en el contexto del centenario y la
crisis de legitimidad de la clase gobernante en aquel periodo, hasta la culminacién
del prototipo de estado social-benefactor en el afio 1973.

Gabriel Salazar y Julio Pinto definen la estabilidad, legitimidad, gobernabilidad
y gobernanza como las coordenadas estratégicas del proceso de ‘construccién
de Estado’ en Chile. Independientemente de las diversas hipétesis dispuestas al
respecto, estd claro que ‘la estabilidad’ se encuentra en la mitica idea que Chile se
distingue de sus pares; e ineludiblemente, si se considera nuestra innegable capacidad
de homogeneizar, legalizar, o bien, poner en el ‘orden’ institucional, pricticamente
todo cuanto se refiere a los mecanismos de organizacién social, esta ‘estabilidad’ es
un hecho real.

Ahora bien, ;qué significa esta estabilidad?. Este concepto, entendido como un
orden légico que no presenta anomalias ni disidencias, es el recurso caracteristico
de las estructuras de poder que se articulan en la sociedad chilena, para legitimar
la apropiacién, uso y abuso de la Ley y el ‘orden institucional’, con la finalidad de
gestionar, desarrollar y/o imponer (segtin sea el caso) un determinado proyecto
de sociedad que sostiene determinadas relaciones de poder. En otras palabras, y
concordando con los autores citados, la idea de la estabilidad Estatal y por ende
institucional en Chile implica durabilidad y gobernabilidad.

“La ‘estabilidad’, pues, es una cualidad de pertenencia
sistémica, y la ‘legitimidad’ (que no es una mera cualidad
subjetiva, sino el derecho y el poder de la soberania) una decisién
ciudadana. Pero, histéricamente, la ‘estabilidad’ ha sofocado y
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enterrado a la ‘legitimidad’. Tanto, que la historia de aquélla es
publica, oficial y visible, y la de ésta oscura y soterrada, que sélo
se hace visible cuando revienta sobre la superficie de aquella [...]
tras un siglo o dos de estabilidad dominante, la legitimidad ya
no aparece como derecho y poder natural de la ciudadania, sino
como instrumento escamoteado para la ‘Razén de Estado’. Como
herramienta en la mano de la Ley y el Sistema [...]

La ‘construccién de Estado’” ha sido, mds a menudo que
no, un proceso en que los “poderes ficticos” han avasallado a la
ciudadania. Lo que implica avasallar la legitimidad -en tanto valor
incorporado al sistema por la accién constructiva de la sociedad
civil- e imponer, a posteriori, tras la obra gruesa consumada, un
sustituto. Un discurso justificatorio. O una arenga aclaratoria.
Una ‘historia oficial’. Algo, en suma, que deje la idea que “en el
principio, era el orden institucional” (Berger y Luckman). Idea
que deberd ser ‘refrescada’, o bien por intelectuales de enfoque
ahistdrico y estructural, o bien por una justicia mecdnicamente
aplicada, o una politica auto-referida”.!

Pero, ;cudl es la relacién entre el desarrollo del aparato estatal chileno y la historia
de nuestra musica? ;Por qué los procesos de cambio en la institucionalidad musical
coinciden con los episodios coyunturales de construccién de la institucionalidad
estatal? ;Qué rol cumple la actualizacion de la situacién institucional del arte y en

particular de la musica en los procesos histéricos acaecidos en Chile en la década
de 1920?

El ‘arte’, entendido como una actividad humana, cumple un rol social y posee
ineludiblemente una carga ideoldgica. En el caso chileno, responde a un elemento
de distincién social por una parte; y por otra, en tanto referente de la supremacia
moral de un determinado modelo cultural, constituye un elemento de hegemonta.

' Pinto y Salazar, 1999, vol.1: 15 — 16.
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Por lo tanto, la Reforma del Conservatorio, es decir, la incorporacién del arte y
en especifico de la musica a la Universidad de Chile en el marco de la instalacién de
un “Estado Empresario, Desarrollista y Social-Benefactor™, denota el cuadro socio-
cultural que sostiene la idea que la oligarquia liberal ilustrada posee los recursos
necesarios para generar un proyecto de desarrollo para el pas.

De ahi la importancia de la ‘modernizacién’, que no fue simplemente econémica
y cuyo principal eje estuvo centrado en la necesidad de un desarrollo econémico
enlazado a un cambio en las politicas educacionales.

La educacién incluye el arte y, por ende, la musica. Pero atin mds alld de esta
‘inclusién’, el rol del arte y los referentes culturales hegeménicos en el desarrollo de
estos acontecimientos es fundamental para comprenderlos a cabalidad.

La Reforma de 1928 se presenta como un eje central del cambio de paradigma
cultural y del marco ideoldgico que enmarca las diferencias sociales de poder. El
antes y el después de este enclave coyuntural de la primera mitad de siglo XX
denota entonces los recursos filoséficos, ideoldgicos, politicos y sociales dispuestos
en el proceso de desestabilizacién de la institucionalidad vigente hasta el momento,
su reestructuracion y su consecuente validacion post-reforma, mediante la re-
construccion histdrica del proceso vivido que devino una construccién historiografica
del mito fundacional. Es decir, aquello que Salazar y Pinto denominan como una
“historia oficial” narrada por “intelectuales de enfoque a-histérico y estructural”.

En otras palabras, la construccién de una historia oficial, con ‘héroes’ venerables y
batallas épicas, donde se justifica la aplicacidn de facto de una estructura institucional
y de un discurso cultural que mantiene, como ya hemos dicho, la supremacfa
filosofica del marco cultural de la clase dominante, elemento clave para comprender
por qué los procesos politicos y sociales en Chile en el perfodo desarrollista no
pudieron desprenderse del poder estructural de los pardmetros de la ilustracién, que
desde las primeras reformas educacionales del siglo sostuvo la superioridad del saber
ilustrado por sobre el saber popular, la jerarquizacién unidireccional de los tipos de
conocimientos y el posicionamiento de los pardmetros de la ilustracion para ‘pensar’
nuestra sociedad desde los espacios académicos.

2 Pinto y Salazar, 1999: 47.
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Desde otra perspectiva, el arte y la musica, como recursos culturales, conforman
un elemento de construccién identitaria. Pero una identidad pensada y desarrollada
desde los pardmetros antes planteados implica la imposicién de un marco cultural
que, desde sus fundamentos ideoldgicos, sumerge en la inferioridad la expresién
popular y conflictda los procesos de apropiacion cultural y resignificacion. La
musica, bajo estos preceptos, debe pensarse, mantenerse y sostenerse bajo el estatuto
de la estética.

En este contexto, el objetivo de esta investigacién es desarrollar una aproximacién
al problema de los pardmetros culturales e ideoldgicos de las clases dominantes en
relacion al desarrollo de nuestra sociedad durante el siglo XX.

Consideramos que el proceso de institucionalizacién musical vivido en Chile
durante la primera mitad del siglo XX (que dispuso que la musica ‘chilena’ era la
‘musica de arte’), devela los mecanismos ilustrados bajo los cuales operaron los
conceptos de ‘identidad’, ‘desarrollo’ y ‘modernidad’ en el paradigma politico social
que se mantuvo en vigor hasta la dictadura militar de 1973.

El marco ilustrado del proyecto desarrollista mantuvo las diferenciaciones
sociales y, en este sentido, el ‘arte’ constituye el elemento que otorga la distincién
moral que sustenta ideoldgicamente la hegemonta cultural del proyecto.

;Cémo se entendié entonces el nacionalismo desde la musica? ;Qué significé
para quienes sentaron las bases de nuestra actual institucionalidad musical la
vanguardia, la modernidad y el desarrollo? ;Cudl es el vinculo que establecieron
entre sus pardmetros estéticos y el discurso que vinculd la idea del desarrollo del
pais basada en la educacién desde una perspectiva ilustrada? ;Cudl es el rol de
los discursos artisticos europeos en relacién al rescate del folclor, su jerarquizacién
y su posicion en la construccién de un referente identitario? ;Cudl es su marco
ideoldgico?, y, finalmente, ;Cémo se desarrollaron todos estos conceptos en los
acontecimientos vividos por el medio musical chileno vinculado a la musica de
‘arte’?

Para abordar la problemdtica expuesta y aproximarnos al marco social e
ideolégico que fue instalado en el medio musical chileno, revisaremos el proceso
desde la perspectiva de uno de sus principales actores: Alfonso Leng,

17
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Sibien, Alfonso Leng no es el gestor principal del proyecto institucional musical,
es uno de sus principales referentes, un ‘héroe’ mitificado que otorgé legitimidad
social, tanto asi como estética e ideoldgica, al desarrollo de la oficialidad musical
del siglo XX, hoy mitificada como los ‘buenos viejos tiempos™ en que los ‘préceres’
lograron el apoyo estatal para un proyecto de desarrollo nacional. Se trata de un
tiempo mitificado que en realidad se acerca mds al uso indiscriminado de las
relaciones sociales y estructuras de poder (sea de particulares o del Estado, que
estaba en manos de los mismos particulares) para subvencionar con fondos estatales
un proyecto que comprendié el desarrollo y la democratizacion musical bajo
pardmetros intervencionistas, jerarquizados y unidireccionales.

De esta manera comenzamos la aproximacién a uno de los ‘héroes’ de nuestra
cultura, teniendo por finalidad principal su desmitificacién y la comprensién de
su rol en el desarrollo de los pardmetros sociales e ideoldgicos que hasta hoy rigen
nuestra institucionalidad musical. Lo anterior, considerando la problematizacién
del personaje como una de las aproximaciones posibles al proceso de revisionismo
histérico de los referentes culturales hegemonicos desarrollados en Chile durante el

siglo XX:

“A los 92 afios, el venerable musico y cientifico, adn con
su mente licida y su interés por todo lo que lo rodea, insiste
en su modestia: no merece tanta preocupacion ni los homenajes
que se le han tributado. Nos da a entender que la honestidad
profesional y artistica causa su tranquilidad de espiritu y reconoce
que sus sufrimientos actuales son el precio que debe pagar por
sus sufrimientos pasados. No puede dejar de emocionar estar
con un sabio y con un creador de tal trascendencia en la mdsica
chilena”.?

“La capacidad artistica es un don divino al que el hombre
debe dar su justo empleo. En la mdsica se encuentran desde
las pasiones mds obscenas y sensuales hasta los mds elevados
transportes miticos como en una catedral, en que las notas del

3 Sla, 1974: 60.
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érgano y los coros se funden con los rayos del sol que penetran a
través de los vitraux encendidos, iluminados como las almas de
los nifios que suefian con Dios” .4

“No escribe sino impelido por la mds irrefrenable
necesidad expresiva, de modo que cada obra equivale a una
confesién, un desahogo espiritual”.

“Su personalidad multiple ha dejado en nuestro medio,
varios surcos que dificilmente se podrdn borrar. Susincera modestia
y su callado laborar, raros en un hombre de nuestra época, no han
hecho sino permitir que resalte atin mds su personalidad vigorosa

y definida de musico y maestro”.®

“En Alfonso Leng hay que distinguir tres cruces de
grandeza, trinidad de sangre que, por parentesco de suefios y de
ensuenos, enaltece a sus hermanos de las distintas bancadas de
esta institucién donde se aprende el valor de la palabra hermano
en su plenitud”.”

“El arte musical de nuestro pais ha sufrido una honda
conmocién con la muerte del insigne maestro Alfonso Leng, el
que, inspirado por su espiritu creador, intimista, lleva a la mdsica
nacional a la expresién polifénica de un estilo propio en el que
conjugdbanse, la tendencia al clasicismo, propio de su sangre de
origen germdnico, y el ritmo melddico, un tanto sensitivo, que
revelaba su fuerza creadora en relacién directa a una renovacién
que no desdenaba los valores poéticos y, por consecuencia,
dramdticos, que informan la invencién viva y colorida de la
musica contempordnea”.?

“El hombre y el arte en el pensamiento de Alfonso Leng”, El Cronista [La Nacién] (Santiago),

197-, p. 5.

“Los 80 afos de Alfonso Leng”, El Mercurio (Santiago), 11 de febrero, 1964.
Cruz, 1957: 9.

“Leng, Alfonso”, Las Ultimas Noticias (Santiago), 9 de diciembre, 1984.

“Alfonso Leng, compositor sinfénico”, El Mercurio (Santiago), 11 de noviembre, 1974, p. 26.
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“Leng no es un compositor de fébrica como algunos
que emplean una técnica confusa incoherente que no son nada
mds que mecanos-arménicos, que s6lo en su musica se siente la
impotencia artistica y fantdstica.

Alfonso Leng es uno de nuestros inspirados artistas que
9

hace honor al arte”.

“La musica para Leng ha constituido el desahogo justo
para su cardcter pasional y retraido. Es ella personalisima y escapa
a casilleros y escuelas conocidas. Puede hermanarse a veces a
Schumann o recordar en sus composiciones orquestales a Wagner
o Ricardo Strauss, pero estos parentescos son apenas epidérmicos,
manteniéndose solo y puro como ningin otro compositor en el

pafs”.'”

En el proceso de configuracién de la institucionalidad musical chilena del
siglo XX, del cual Alfonso Leng es ineludible referente, el medio musical ilustrado
establecié un recambio entre la musica de herencia espafiola e italiana, cristalizada
en el desarrollo del bel canto, por la idea de la ‘vanguardia. Este concepto se
enmarca en el espacio musical de la elite santiaguina, y serd tratado a lo largo de esta
investigacién buscando dilucidar los vinculos entre el proceso histérico propiamente
referido al desarrollo institucional de la misica y su marco ideoldgico en relacién a
los acontecimientos sociales y politicos de la sociedad en que se enmarca.

Partiendo de la base que la oficialidad de la musica ‘de arte’ en Chile responde
a un proceso limitado a la clase dominante, esta investigacion toma como primer
antecedente la tertulia musical, ya que dicho acontecimiento social sirvié de espacio
para el desarrollo de los discursos artisticos que articularon los acontecimientos.

Desde el espacio oficial, entonces, la “tertulia” figuré como antecedente del
‘desarrollo’ del ‘arte musical chileno’.

?  Rengifo, 1928.
10 Gonzilez, 1951: 459.
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Capitulo 1/Aproximaciones a la problemdtica

Posteriormente, tras la intervencién del grupo de “Los Diez” que otorga un
potencial de intervencion social a esta figura de relaciones y cultivo del arte ‘privados’
en el contexto del centralizado espacio social de las élites chilenas, se inicia un
proyecto de desarrollo de una institucionalidad musical, que refleja los pardmetros
nacionalistas y el devenir de los acontecimientos de la época.

Este proyecto, impulsado posteriormente por la Sociedad Bach, cuyo mitico
representante es Domingo Santa Cruz, sentd las bases de todo el aparato institucional,
la legislacion y el desarrollo de espacios de extension musical que el estado incentivé
durante todo el periodo desarrollista.

Veremos aqui de qué manera Alfonso Leng participé, como referente
estético, como personaje activo en los acontecimientos que buscaron la reforma
y como sostenedor de un discurso mesidnico y del marco ideoldgico del proyecto
instaurado.

21






CAPITULO 2

PANORAMA DE LA ESCENA MUSICAL
DECIMONONICA EN CHILE:

TRADICIONES, VANGUARDIAS Y CONFLICTOS






2.1 La ‘tertulia’ como espacio de desenvolvimiento musical

“Ha sido un acontecimiento corriente en la historia de
las sociedades cultas, la existencia de reuniones

de personas adictas a las artes con el objeto de
comunicarse sus impresiones y de propender como
natural consecuencia a la difusién del buen

gusto artistico. En las crénicas se da a estas

3]

reuniones el nombre de ‘Salones™.

(Luis Arrieta Cafas, Reuniones musicales)

entro de la historia de las diversas practicas musicales de nuestro pais, quizds

la mds importante plataforma de intercambio intelectual y artistico para

la elite decimondnica fue el fenémeno de las ‘tertulias’. Y es precisamente
aquf donde se inserta el primer crecimiento musical de Alfonso Leng.

En el escenario de las jovenes republicas americanas, las tertulias consistieron
bdsicamente en reuniones sociales organizadas por una elite que imit6 los modos
de la intelectualidad aristécrata de la Europa romdntica. En el estudio de los
investigadores Jorge Martinez y Tiziana Palmiero, “El salén decimondnico como
nticleo generador de la musica chilena de arte” (1998), se sugiere que:

“El salén decimondnico en Chile es la consecuencia, pero
también la causa, de la formacién cultural chilena, su especifica
modalidad de reproduccién. En el salén, y en las tertulias
coloniales, su directo antecedente, se construyen y definen los
signos de la chilenidad, desde el punto de vista de la sociabilidad,
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pero sobre todo, desde el punto de vista de su memoria y lenguaje.
Decir que Chile define una cierta mirada de s{ mismo en el salén
es ciertamente una metifora, un capricho retérico quizds, sin
embargo mds eficiente que muchas complejas teorfas. Allf se
desarrollardn las condiciones ptimas para ciertas alianzas sociales
y politicas, se fraguardn motines y se definirdn compromisos que
las sedes institucionales no podian albergar.

En los salones de Valparaiso y Santiago, los comerciantes y
agentes extranjeros de las sociedades de importacién y exportacién
encontrardn el espacio para tejer redes de informacién sobre la
hermética sociabilidad colonial; alli los protestantes anglosajones
podrdn superar las desconfianzas que siglos de luchas religiosas
marcaron en las conciencias de los conservadores catdlicos
chilenos. Los terratenientes y mineros podrdn esposar[a] sus
hijas con estos esquivos socios, asegurando de manera familiar
—a la manera colonial- los lazos econémicos que permitirdn, en
su opinién, mejorar las condiciones de exportabilidad de sus
productos y materias primas o las nuevas formas de gestién:
lo que se ha continuado a llamar “mejorar la raza”. Las sefioras
acogerdn los agentes de los consorcios anglo-franceses en sus
estrados de fines del siglo XVIII para constituir alianzas parentales
que fundardn estabilidades politicas y econémicas, alli también se
construirdn partidos de dudosos contornos ideolégicos: liberales
-pipiolos- y conservadores -pelucones-, federales y unitarios,
estanqueros y ohigginistas. Todos ellos usardn los salones para
debatir las novedades del viejo continente y posicionar estrategias,
ora comerciales, ora politicas, ora de ascenso familiar.

Las seforitas abandonardn los bailes picarescos de la
peninsula para poder compartir con los jévenes gringos las
complicadas figuras de las contradanzas y cuadrillas, dejardn de
lado arpas y vihuelas para aprender minuets, valses y mazurcas en
los escasos pianos y claves importados y, finalmente, abandonardn
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el rol protagénico como instrumentistas que tanta maravilla
causara en los raros cronistas de los siglos anteriores para adoptar
una pacata mundanidad romdntica, hecha de heroinas rossinianas

y de atrevidas poetisas a finales del siglo”."!

En este sentido, puede afirmarse que las tertulias constituyeron para la elite un
espacio para la formacidn, interaccién y consolidacién de artistas e intelectuales,
no sélo desde sus inicios en los ‘saraos’ coloniales y en el marco de los posteriores
procesos independentistas, sino también durante todo el siglo XIX y comienzos
del XX, configurdndose desde su seno procesos de institucionalizacién cultural
vigentes hasta nuestros dias:

“Alli se construirdn también las condiciones para el
encuentro de los intelectuales, extranjeros y nacionales, con los
hombres del poder: la generacién de 1842 nace, probablemente,
al calor de las discusiones en uno de estos salones y de alli genera
uno de los movimientos culturales de mayor envergadura en la
entera historia chilena, a su alero nacerdn la Universidad de Chile,
el Conservatorio Nacional de Mdsica, los primeros semanarios
musicales, las primeras editoras de musica(...)”."?

Martinez y Palmiero sugieren y caracterizan 3 etapas del salén decimonénico en
nuestro pafs. La primera, “como persistencia de la colonia”, estarfa caracterizada por
diferentes signos, como el mate, el estrado, una musica interpretada por sefioritas
en arpas, vihuelas, panderetas y tridngulos, la “poca formalidad”, el predominio de
un repertorio de musica de tradicién oral y origen hispdnico, los bailes de tierra, de
pareja suelta interdependiente que, poco a poco, evolucionaron hacia los bailes con
coreograffa colectiva, del tipo “cuadrilla”, adoptando principalmente el “Cuando” y
la “Zamacueca” como bailes nacionales.

" Martinez & Palmiero, 1998.
12 Martinez & Palmiero, 1998.
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Un segundo periodo, iniciado en la década de 1830, mantuvo como ¢je la
“incorporacién funcional de extranjeros”, promoviéndose la adscripcién al “gusto
franco-inglés”, tanto en los modales como en los decorados, muebles o vestimentas
(de hecho, el mate fue reemplazado por el té). Por otra parte, en algunos de estos
salones el baile “serd prohibido o apenas tolerado”, limitdndolo a “formas derivadas
de la cuadrilla o bailes europeos™. En adicién, se da un importante y pauteado
espacio para la conversacién sobre temas literarios o culturales entre invitados
“seleccionados en forma mds o menos precisa, sin tener necesariamente en cuenta
las relaciones de parentela, sino mds bien las afinidades culturales y sociales™.
El repertorio musical para estas ocasiones estuvo fundamentado en el Be/ Canto
italiano, constituido principalmente por adaptaciones y arreglos de arias de peras
de Rossini o Donizetti, “acompanadas al piano e interpretadas por jévenes de las
clases pudientes, los que ya no deberdn su formacién a los conventos o a la tradicién
familiar sino que a profesores privados de origen europeo™”.

Esta segunda etapa del salén decimonénico se modela bajo la figura de Isidora
Zegers, espafiola con formacién y cultura francesa, quien, hasta su muerte ~1869-,
resultd ser una “especie de drbitro de la musica y la cultura chilena™® y uno de los
pilares fundacionales de la escena lirica en Chile.”

Sin embargo, de forma complementaria al predominio de esta escena lirica,
comenzaron a formarse también grupos instrumentales integrados por aficionados,
comerciantes extranjeros en su gran mayorfa. Estos grupos, generalmente asociados
en ‘Sociedades’ y ‘Clubes’ musicales, contaron entre sus bienes un ndmero no
menor de instrumentos musicales para la interpretacién de arreglos y variaciones
sobre arias operdticas, o bien, trascripciones de obras del repertorio cldsico germano
-Mozart, Beethoven, Haydn, etc.- ¢ himnos patridticos de autores nacionales. Por
otra parte, cabe mencionar el uso de musica escrita, impresa y distribuida en el pafs,
o bien, importada por comercios de musica establecidos, los cuales, por lo general,
13 Martinez & Palmiero, 1998.

4 Martinez & Palmiero, 1998.
15 Martinez & Palmiero, 1998.
16 Martinez & Palmiero, 1998.

De hecho, serd en esta etapa cuando surgirdn las primeras cantantes profesionales de la burguesta chilena,
tales como Luisa Correa de Tagle o Isabel Martinez de Escalante (Martinez & Palmiero, 1998).
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también actuaron como los principales distribuidores de pianos, instrumento fcono
del romanticismo musical.

Esta actividad cameristica, alternativa a la escena lirica de predominante
repertorio itdlico, resultd ser el germen de lo que serfa el tercer y dltimo perfodo de
salén decimonénico a describir. En términos de Eugenio Pereira Salas, podemos
entender simbdlicamente este momento de transicion en que la “época del be/
canto”, simbolizada por Isidora Zegers, serfa sucedida por una “época del piano”,
representada por la figura del compositor y pianista chileno de ascendencia argentina,
Federico Guzmdn."

Enmarcada con posterioridad a la Guerra del Pacifico (1879 — 1883), y con una
fuerte actividad incluso hasta los afios 30 del siglo siguiente, esta tercera fase de
tertulia musical se configura a partir de las veladas que organizan en sus moradas
de Santiago y Pefialolén, Luis Arrieta Cafias y José Besoain, sesiones de las cuales se
dejaron testimonio mediante actas, cartas y memorias.

Aparte de los nombres de Arrieta y Besoain, aqui también figuran tertulias
organizadas por otros grupos de las altas esferas socioecondmicas, como la familia
Basterrica Valenzuela, Canales Pizarro, la familia de Isidoro Visquez o la del doctor
Enrique Arancibia, por nombrar algunas, desde cuyas casas se dard “el ambiente
para el posterior desarrollo de las instituciones musicales del pais™”:

“Se tratard de perfectos conciertos de musica de
cdmara, con la participacién de aficionados de muy alto nivel
y profesionales como el cuarteto representado por los Maestros
Gervino, Derek, Hiigel y Ceradelli, que ofrecerdn algunas de las
piezas mds importantes del repertorio cldsico alemdn y francés de
la época. El canto serd bastante esporddico y limitado a las obras
de los repertorios ya citados, los invitados serdn seleccionados
cuidadosamente y las obras se escuchardn en respetuoso silencio,
existiendo modalidades de fruicién fijadas por reglamento

8 Citado en Claro, 1979: 89. Federico Guzmin (1836 - 1885) fue quizds el pianista chileno de mayor

renombre y proyeccién internacional en aquel entonces.

9 Garcfa, 1967: 103.

29



Marfa Pilar Pefia Queralt/Juan Carlos Poveda Viera

en modo preciso y prohibiéndose de manera total el baile, de
cualquier tipo. Los compositores nacionales serdn bastante
raros en los programas de las veladas. Este salén constituird
el terreno sobre el cual se construird la Sociedad Bach y otras
agrupaciones que tanta importancia tendrdn en el desarrollo de
las instituciones musicales chilenas, allf se definirdn las pricticas,
gustos y costumbres que ordenardn posteriormente, y por variados
afos, la evolucién de un cierto gusto musical de tipo germdnico
y sinfénico, en detrimento de tradiciones y estilos nacionales o
verndculos, del teatro musical o de los compositores nacionales

simplemente”.?

Es en esta tercera etapa donde se documenta la participacion de un joven Alfonso
Leng” junto a personalidades claves en la configuracién de la institucionalidad
musical chilena, quienes, quizds a raiz de los conflictos surgidos en el pals,
desarrollaron su ideal cultural y artistico no a gran escala, sino dentro de la intimidad
de la estancia burguesa. Segtin cuenta Luis Arrieta Cafias en sus memorias:

“Se trata de reuniones de cardcter particular, intimo, casi
podria decirse, doméstico y familiar, en las cuales, aficionados y
profesionales se dedicaban al cultivo de las buenas obras del arte
de sus preferencias. La influencia que esas actividades ejercian

20 Martinez y Palmiero, 1998. Un efectivo resumen de esta etapa puede encontrarse en Blondel &

Claro, 1973: 117 — 122.

21 El nombre de Leng figura en las actas de aquellas tertulias, redactadas y publicadas por el mismo

Luis Arrieta Cafas (Ver Arrieta, 1954). En ellas se registra su participacién no sélo como asistente,
sino ademds como pianista y cellista. Por otra parte, estas actas registran también la interpretacion,
en 1915, de las “Doloras” para piano solo —si bien no se indica el intérprete, se deduce que fue el
mismo Leng— (Arrieta, 1954: 36).

22 En relacién a esta conducta de aislamiento, resulta interesante la observacién de Martinez y Palmie-

ro en cuanto a que los intérpretes participantes de dichas reuniones no hacfan uso de los servicios
de las casas editoras de musica nacionales, @/ menos no en el contexto del saldn en cuestion, ya que el
catdlogo de estas casas es bastante diferente de lo que ellos ofrecen en sus programas”.
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sobre la formacién y educacién del buen gusto artistico en la

sociedad era cosa evidente y muy importante”.”

Resulta claro que en el contexto de este ambiente intimo serfa el repertorio de
cdmara el que predominarfa en estas reuniones. Por otro lado, se perseguiria el ideal
romdntico del ‘arte por el arte’, —ideal ejercido obviamente desde una posicién social
desde donde esto era posible. Con respecto a ambas ideas, Arrieta especifica mds
adelante:

“Conviene, ademds, dejar establecido que, en las
reuniones a que voy a referirme, no se persegufa ningin fin
comercial, que su objeto consistia inicamente servir la educacién
del buen gusto artistico con todo el entusiasmo y desinterés
que tan elevado propésito exigia. Por fin en esas reuniones se
tocaba, exclusivamente musica de cdmara, obras escritas para
solistas o para conjuntos de cuerdas con agregacidn, a veces,
de algin otro instrumento de orquesta cuando se presentaba la
oportunidad por tratarse de arreglos reducidos para pequefios
conjuntos instrumentales de obras orquestales de mds amplitud
y sonoridad. Por consiguiente en estas informaciones [memorias]
no se tomardn en cuenta ni las organizaciones de sociedades de
conciertos ni las actividades de grandes conjuntos instrumentales,
y, por lo general, de todas aquellas asociaciones que se presentaban
al puablico con base comercial, por mds importante y meritoria

que haya sido su actuacién”.*

En conclusién, y como ya se menciond anteriormente, las dindmicas citadas
en esta tercera y ultima etapa del salén decimonénico constituyeron la plataforma
de creacién y accién de un reducido clan artistico-musical inspirado en un ideal
germanista —con referentes musicales como Beethoven o Wagner—, de tinte muchas
veces mesidnico, que mantuvo una actitud indiferente hacia las expresiones musicales

23 Arrieta, 1954: 5.
24

Arrieta, 1954: 5y 6. La anotacién entre corchetes es nuestra.
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provenientes del pafs y una postura combativa en todo lo referente al repertorio
operdtico del romanticismo italiano.

Como se profundizard en los siguientes capitulos, las consecuencias de este
accionar se materializaron hacia principios del siglo veinte -quizds con mayor
notoriedad a partir de 1920-, en una época en que el musico no fue considerado
un “individuo aparte de la sociedad” y en la que ‘saber acerca de musica’ fue
indispensable para toda persona que se jactara de ‘cultivada’. Por este motivo se
reclamd, a juicio de Jorge Urrutia Blondel y Samuel Claro, la existencia de entidades
musicales “superiores y permanentes”. En adicién, y como consecuencia de lo
anterior, los mismos autores citan la formacién del grupo de “Los Diez”, grupo
interdisciplinar considerado con frecuencia “el primer nicleo de avanzada de la
cultura chilena™, cuya mdxima proyeccién fue alcanzada con el estreno de “La
Muerte de Alsino”, poema sinfénico de Leng inspirado en la obra “Alsino” del
escritor Pedro Prado, ambos “hermanos decimales™

“Los distintos campos artisticos estrecharon sus lazos
y nacié una agrupacién de intelectuales que se denominé el
bl b b
Grupo de Los Diez, integrado por poetas, novelistas, pintores
y compositores. Los Diez fueron el primer nicelo de avanzada
de la cultura chilena, en la sintesis fraterna que acometieron de
poesfa, musica y artes pldsticas. Su labor transcurrié alrededor
de la segunda década de este siglo y los primeros Diez fueron:
g gloy
Alfonso Leng, Pedro Prado, Manuel Magallanes, Alberto Ried,
g g
Acario Cotapos, Alberto Garcfa Guerrero, Juan Francisco
Gonzilez, Julio Bertrand, Augusto D’Halmar Armando
g y
Donoso. La conexién de Los Diez con el movimiento musical
que posteriormente dirigieron los hermanos Garcia Guerrero, y
luego la sociedad Bach, resalta con la sola lectura de los nombre
citados. La Sociedad Bach, al iniciar su labor publica en 1924, fue

2> Blondel & Claro, 1973: 122 y 123.
26 Blondel & Claro, 1973: 123.
27 Claro, 1977: 253.
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heredera del espiritu de Los Diez respecto de la musica, porque
P q
or esa época este grupo se hallaba pricticamente disperso y su
p g y
labor conclusa”.?

2.2 Alfonso Leng y Los Diez

Hacia el afio 1914, y en el marco de la crisis econdmica y politica internacional
(producida por el inicio de la primera guerra mundial), comenzaron a reunirse Pedro
Prado junto con Julio Bertrand Vidal. EI objetivo era siempre cultivar las artes.
Estas reuniones condujeron a lo que a partir de 1916 se conoce como el grupo de
Los Diez.

El nombre deriva de la incitante expresién de Pedro Prado, al plantearle a su
compafiero que, en lugar de dos, podrian ‘ser diez. Los demds artistas fueron
convocados y a pesar que en la prctica fueron mds de diez, el nombre perdurarfa,
pasando a la posteridad como una agrupacién de personas de la alta sociedad
santiaguina cuyos esfuerzos estaban orientados a desarrollar los espacios artisticos de
lasociedad, desde la perspectiva del arte europeo, siendo conocidos como antecedente
fundamental de las vanguardias artisticas de la primera mitad de siglo XX.

Se traté de Pedro Prado (poeta, pintor y arquitecto), Manuel Magallanes Moure
(poeta, cuentista, pintor), Juan Francisco Gonzdlez (pintor), Armando Donoso
(critico literario, periodista), Alberto Garcfa Guerrero (musico), Alberto Ried
(poeta, cuentista, escultor, pintor), Acario Cotapos (mdsico), Augusto D’halmar
(novelista, cuentista), Julio Ortiz de Zdrate (pintor), Ernesto A. Guzmdn (poeta
y ensayista), Eduardo Barrios (novelista y dramaturgo), Julio Bertrand Vidal
(arquitecto y pintor) y Alfonso Leng (musico).

Es en este espacio que comienza a consagrarse el pensamiento musical de Alfonso
Leng. Tal como se ha planteado anteriormente, la figura de la Tertulia (reunién
{ntima de amistades destinada a cultivar las ‘artes’ y la ‘alta cultura’) es fundamental
para el desarrollo del ‘arte’ en Chile durante todo el siglo XIX; y lo es atin mds para
el desarrollo de la musica ‘culta europea’, que era la desarrollada por la alta sociedad,
y que corresponde también a la musica de Alfonso Leng,

28 Blondel & Claro, 1973: 123.
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Leng fue un activo participante de las tertulias llevadas a cabo en casa de Luis
Arrieta Cafas y José Miguel Besoain, en las que participé de diversas maneras: en
ocasiones sélo como asistente, en otras como pianista, como cellista en casos mds
excepcionales, y desde luego, como compositor.

Y es desde este marco que se traslada el concepto de la tertulia musical al de la
tertulia artistica. Que es a lo que en definitiva corresponde la actividad realizada
por el grupo de Los Diez, principalmente en la casona ubicada en la esquina de las
calles Curicd y Santa Rosa en el centro de Santiago, ademds de la casa de Pedro
Prado en Cerro Navia.

La primera sesion del grupo se llevé a cabo en la Biblioteca Nacional en 1916,
donde Pedro Prado ley6 “Somera Invitacidn al Jelsé”, texto integramente reproducido
en el libro “Los Diez”, que publicarfa posteriormente. En este texto es posible apreciar
el espiritu del grupo, cuyo discurso es esencial para abordar los lineamientos estéticos
en la musica y principalmente en el pensamiento artistico de Leng:

“Fatigado de la visién de extrafios paises, después de
haber recorrido todos los innumerables caminos de la tierra (...)
me encuentro turbado a fuerza de tanta intil sabidurfa y de tanta
imprescindible e inoportuna experiencia.

Quisiera hablaros en un lenguaje familiar, y que mi voz
sonara para vosotros como el acento de un abuelo; pero adivino
la inutilidad de mis esfuerzos.

Porque es peligrosa conversacién la de un discurso; en ella
uno sélo habla, y aquel que habla ignora si los demds escuchan,
y si los que escuchan entienden, y si los que entienden pueden
responder (...).

Perdonad, entonces, si, en busca de la libertad necesaria,
me dirijo a mi mismo mis propias expresiones, y supongo que
(...) esos momentos de hermosa soledad y de sabia inconciencia
(...) nos hacen hablar en voz alta (...).
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Oh! Belleza, alma de mundo; para el hombre, como él
mismo, tu naciste de mujer (...). En las ondulaciones del cuerpo
de la joven, él adivina los giros de la danza y escucha una musica
naciente (...).

En el hombre, la mujer vié la accién; lo quiso fuerte; y,
creador, él encarna el futuro.

En la mujer, el hombre vié la belleza, la quiso en
armonioso equilibrio; ella contiene un valor privativo de las cosas
eternas (...).

En €l [en el hombre] viven los poetas y los artistas, y por
ello son seres representativos (...).

Pero antes de penetrar en el misterio del “jelsé”, es preciso
jurar que creamos en “El Bien Perdido”.

:Qué es “El Bien Perdido™

En el tiempo pasado (...) nacid, vivié y murié un hombre
extraordinario (...). S6lo podemos afirmar que, ante la grandiosa
hermosura de sus cantos y la profunda ciencia de sus aseveraciones,
es un balbuceo la voz de todos los legisladores (...).

Porque s6lo sabemos que alguna esperanza queda de
recobrarlo, debemos proseguir sin descanso, en investigaciones
de todo género.

Ah! Meditemos con angustia en nuestro enorme esfuerzo,
gastado en vanas y artificiales tentativas por formar la sociedad
ideal que él ya conocia (...).

El verdadero décimo, después de sentir en el alma la
terrible tortura de “El Bien Perdido”, dird en voz alta una oracién

(..0).

Estos son, someramente expresados, los fundamentos de la
doctrina de “Los Diez” (...). Los Diez, no forman ni una secta, ni
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una institucién, ni una sociedad (...). Es requisito imprescindible
para pertenecer a “Los Diez”, estar convencidos que nosotros no
encarnamos la esperanza del mundo; pero, al mismo tiempo (...)
debemos observar con prolijidad todo nuevo ser que se cruce
en nuestro camino, por si él encarnase esa esperanza, lo que no
impide que, después de ese examen, él y nosotros riamos (...) de
los continuos engafos que por este motivo nos ocurran (...).

Los Diez tienen por lema uno que dice asi: un lema no
significa nada (...). Nuestro libro oculto se llama “jelsé¢”, palabra
a la que es indtil buscar etimologfas, pues no significa nada (...).

Con su amor a la vida total, donde la belleza vive mds
cémodamente, Los Diez, a pesar de sus rarezas, aspiran a hacer
obras que perduren, tomando la vida con un amor que no huye
de melancolias y dolores, que no reniega de la broma y la seriedad,
y que no desprecia ninguno de los ideales y ocupaciones en que
los hombres consumen esta existencia pasajera”.”’

Planteando desde un principio que el grupo de Los Diez responde a un ideal
‘romdntico’ (concepto que analizaremos en profundidad mds adelante), es preciso
extrapolar el contenido de este discurso al devenir de la produccion musical de
Alfonso Leng y al desarrollo de su pensamiento, para lo cual comenzaremos
destacando ciertas especificidades establecidas en la cita anterior.

En primer lugar, se sitta al hombre como un ser ‘creador’, inspirado por la
‘belleza’. El entendimiento de este concepto estd definido bajo pardmetros estéticos
que delimitan la idea bajo preceptos hegeménicos de lo ‘bello’ en relacién a lo
‘sublime’. Por ejemplo, mds alld de la delimitacién de los roles de lo masculino y
lo femenino, que responde claramente a la realidad del perfodo y a la subjetivacién
estética de la belleza, nos interesa denotar la idea del hombre (no asi la mujer, cuyo

2 Extractos de “Somera invitacién al Jelsé”, texto escrito y leido por Pedro Prado en la sesién inau-

gural de Los Diez en la Biblioteca Nacional el afio 1915, posteriormente publicado en el libro Los
Diez. Disponible en www.memoriachilena.cl
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rol se limita al de inspirar belleza) como un ser espiritual, sensible y creativo, pero
descontextualizado de su entorno.

Ademds, toda la filosoffa de Los Diez apunta a la busqueda de una cierta ‘verdad’
anclada en el espacio de la ‘espiritualidad’, un tanto ambiguo. Se trata entonces
de la busqueda de la nobleza espiritual, expresada en el arte, que se subentiende
trascendente a esta ‘vida pasajera’. Y esta ‘trascendencia’ la otorga el valor estético
estructural de la ‘obra), la cual desde ya se subentiende como un ente auténomo
producto del conocimiento y la inspiracion de un ‘creador’ que plasma su esencia en
‘algo’” que permanecerd y perdurard mds alld de quien lo concibid.

Consiste en una idea del arte, como medio de expresién del alma, en el cual el
hombre busca graficar el sentido ‘real’, o bien ‘verdadero’ del espiritu humano mds
alld de lo mundano y lo cotidiano.

Y profundizando enlosalcances dela posicion moral prioritariadadaalo espiritual
y sublime por sobre lo que expresa la alegria del cotidiano, los planteamientos
expuestos por Prado, plantean la idealizacién de una realidad, a la que se apela,
pero que no estd aqui. En otras palabras, un mundo ideal lejano, contrapuesto a una
realidad sombria, en la que no se puede huir del dolor y de las melancolias; y que
sitda la busqueda del sentido espiritual subjetivado e idealizado jerdrquicamente
sobre la realidad.

También esimportante destacar que esta figuradel hombre creadory sensible busca
lo que algunos han definido como ‘patria espiritual’, respondiendo a una postura
nacionalista. El discurso nacionalista de Los Diez y de Alfonso Leng, responde
a una construccién idealizada de la identidad nacional, proyectada en un futuro
préspero en el cual se hallen superados los conflictos derivados de las deficiencias
educacionales y la ignorancia del pueblo chileno. De lo que se subentiende que las
manifestaciones culturales vigentes no eran consideradas por estos artistas como
aquello que debfa ser la verdadera y real representacién de nuestra identidad, puesto
que eran manifestaciones retrasadas, deprimentes e inferiores.

Dicho discurso nacionalista opera de acuerdo a los pardmetros de los intelectuales
de comienzo del siglo XX, que enmarcaron los conflictos y problemdticas de la
sociedad chilena en la desvalorizacién de su propio marco cultural y sus deficiencias
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educacionales, cuyo sentido estuvo enfocado a la revalorizacién racial chilena, a la
validacién de sus referentes folcloricos como aporte originario jerarquizado bajo
pardmetros culturales, ideoldgicos y politicos propios de la perspectiva occidental
etnocéntrica; y a la construccion de un ideal identitario cultural basado en el Chile
econdmica, social y culturalmente desarrollado al cual se aspiraba llegar a ser, en
lugar de aquel Chile que realmente existia en ese momento.

Pedro Prado fue siempre destacado por su espiritu nacionalista y por la defensa
de la idea que los artistas chilenos debfan hablar de Chile y desde Chile. Este tipo
de pensamientos vinculan las vanguardias y los movimientos artisticos modernistas
de comienzos de siglo con la busqueda de la configuracién de una ‘identidad
chilena’. Sin embargo, los pardmetros estructurales, estéticos, que definen la validez
y legitimidad de esa ‘chilenidad’ cultural, continuaron siendo hegeménicamente
eurocéntricos.

Es mds, como veremos en profundidad mds adelante, Alfonso Leng vincula
directamente la bisqueda de una identidad musical chilena, con la espiritualidad
{ntima y subjetiva del propio autor chileno; el cual finalmente tendrd una produccién
artisticamente legitima en tanto cumpla con los pardmetros estéticos romdnticos y
se aleje de las manifestaciones ‘comunes’ que expresan una espiritualidad chilena
‘deprimida’ y ‘decadente’. El hablar de Chile y expresar la chilenidad responderd
mds bien a expresar espiritualidad de aquellos pocos seres que lleguen a poseer la
libertad sublime del alma.

Por lo tanto, todo lo expuesto sobre el texto de Prado, guarda directa relacién con
lo que plantea Leng al hablar de cémo debe desarrollarse la musica en nuestro medio,
y de la conexidn que efectda ésta, en tanto arte, con el proceso de busqueda de la
espiritualidad, atin mds, la verdad del hombre, en la expresion de sus sentimientos.

Para Leng, es en esta expresion que radica la verdadera identidad del arte,
entendido este tltimo como expresién del hombre; y es por esto que apela al
desarrollo del arte musical, de acuerdo a las vanguardias europeas, desde la
perspectiva que el desarrollo del lenguaje aporta las herramientas necesarias para
expresar las vicisitudes del alma, y que eso serfa auténticamente chileno, puesto que
refleja el alma de los chilenos.
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Asi lo plantea en el articulo titulado Sobre el arte musical chileno, publicado
en la revista Marsyas en 1927°°. Ya contextualizado en el proceso de reforma
del conservatorio, y de la educacion, sefiala en el articulo que el “interés que ha
demostrado el gobierno por el arte, ha despertado entusiasmo en todas las esferas
artisticas, tanto mds cuando el espiritu que informa el deseo de fomentarlo es de
{ndole nacionalista”. Pero sefala al mismo tiempo su reticencia a una idea musical
de nacionalismo radicada en la utilizacién del folklore como espacio de identidad
musical, puesto que para €, si bien éste da cuenta de la mayorfa, no posee los
recursos elevados necesarios para expresar las “caracteristicas sicoldgicas” del pueblo,
que para Leng serfan “su aspecto mds noble”.

Habla asi de nacionalismo y también de espiritu; es decir, de la busqueda de la
expresion del espiritu nacional en el arte. En lo musical, esto responde para él, a algo
muy alejado del folclore, en tanto el folclore denota un espiritu triste y confortado
con la suerte impuesta; mientras, la verdadera expresién del espiritu chileno radica
en la sobriedad, la gracia y la calidad.

Alfonso Leng plantea en una rotunda afirmacién del articulo ya citado que “En
nuestro pafs tenemos una cultura que no es ni incdsica ni araucana, sino netamente
europea’, por lo que evidentemente, el arte y su consecuente ‘supremacfa moral’
ante las ‘limitaciones’ del folclore, serfa el ‘medio ideal” para buscar y expresar el
¢ PR} ¢ .y
alma de la nacién), tal como denota lo han hecho los ‘grandes genios™ del arte
musical, principalmente franceses y alemanes, quienes expresan el ‘alma’ de su

Cy, . ¢ . )
pueblo, no por su adscripcién del folclore a su obra, sino por la *honestidad” de su
espiritualidad.

Si bien, mds adelante profundizaremos en las ideas de nacionalismo musical
de Leng y en sus referentes posromdnticos germanos, lo importante de destacar
es que esto concuerda completamente con los postulados de Los Diez. Se trataba
finalmente de la bisqueda y conquista de la libertad del alma chilena, expresada de
manera sublime y elevada.

Por otra parte, adentrdndonos mds en su produccién musical de este perfodo, las
ideas filoséficas de Los Diez, y de Alfonso Leng como musico militante de dicha

3 Leng, 1957.
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entidad, se ven expresadas por una parte en las Doloras, puesto que estas obras
hicieron parte activa de las actividades del grupo. Fueron interpretadas en reiteradas
ocasiones, habiendo sido compuestas en 1914, reflejan de tal manera todos los
planteamientos planteados mds arriba, que posteriormente fueron complementadas
por Pedro Prado, quien escribi textos que trasladan el ‘espiritu’ de las piezas al arte
literario.

A su vez, en la obra La muerte de Alsino, basada en una obra literaria de
Pedro Prado, la cual por sus caracteristicas de instrumentacién, duracién, por su
vinculacién con el lenguaje wagneriano (por ende con la idea musical romédntica que
instala dicho tipo de produccién) y por ser la primera obra, de estas caracteristicas,
‘trascendente’ de la produccién nacional para orquesta, devino en el resultado
musical representativo de las actividades del Grupo de Los Diez, aun cuando su
estreno, en 1922, fue posterior a la finalizacién de las actividades de los decimales.

Adentrdndonos, primero, en las 5 Doloras para piano solo, es preciso
denotar inicialmente que constituyen sin duda, uno de los mds claros ejemplos
de la subjetivacién del lenguaje musical, en tanto corresponden al icono de la
musicalizacién de un ‘sentimiento’. Es dificil delimitar con claridad, menos aun con
objetividad, los pardmetros para medir la veracidad de la expresion de sentimientos,
0 mds aun para decir que una musica posee una mayor validez en su profundidad
expresiva que otra. Es mds, dichos pardmetros estdn siempre vinculados a un marco
estético-ideoldgico y varfan segiin cambia esta perspectiva.

En este caso, podrfamos decir que la exacerbacién de la emotividad y expresividad
con la que histéricamente se define a Leng, responde a una jerarquizacion de los
sentimientos que podran considerarse mds ‘serios’ y por lo tanto mds cercanos
al concepto de lo sublime propio de la estética germana caracteristica de este
compositor, en contraposicién a la expresividad rica en la exploracién y denotacién
de sensaciones ‘alegres’, a veces cuestionablemente denominadas como ‘ligeras’,
que caracterizan la produccién musical relacionada con el paradigma estético
predominante hasta el momento de la aparicién de las vanguardias de comienzos
del siglo XX en el espacio musical chileno, el cual se identifica con el be/ canto y la
Gpera italiana.
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Esta jerarquizacién moral de los sentimientos directamente relacionada con
el referente tedrico-estético que instala la institucionalidad musical durante la
primera mitad del siglo XX, sin duda responde a una manera subjetiva de evaluar
‘El bien perdido’ en las profundidades del alma del individuo que se expresa. En
otras palabras, aquello a que apunta la bisqueda identitaria del arte ‘modernista’ a
comienzos del siglo XX es precisamente a construir una identidad que ‘no existe’ y
que debe ser gestada bajo pardmetros estéticos evolucionados, acordes con la idea
evolucionista y desarrollista del proyecto de nacién que se instalaba lentamente en
el momento histérico.

En relacién a lo anterior, es posible constatar que Leng aborda esta problemdtica
mediante el desarrollo de un lenguaje musical romdntico, que aporta lo que en
reiteradas ocasiones en la historiograffa musical chilena tradicional se denoming
como ‘dramatismo musical’, capaz de expresar la verdadera manifestacion de un
alma musical chilena.

Este término, que estilisticamente responde a la busqueda de una sonoridad
cercana o alusiva al manejo germdnico-romdntico y post-romdntico del lenguaje
musical, denota una cierta ambigiiedad tonal y busca, mediante el despliegue de los
recursos estéticos, una cierta expresividad (tension) que es absolutamente formal.

Para graficar esta idea abordamos las 5 Doloras en su versién para piano, las
que fueron, segin el material referido a las actividades del Grupo de Los Diez, un
elemento musical recurrente e icénico dentro de sus actividades y que evidentemente
son consideradas histéricamente por el medio musical como el antecedente
fundamental de la musica del compositor; segtin palabras de Alfonso Letelier,
“punto de partida para cualquier estudio que se quiera hacer de su obra”?!

En la Revista Musical Chilena N° 54, dedicada a Alfonso Leng con motivo de
la obtencién del Premio Nacional de Arte en 1957, Alfonso Letelier hace un anélisis
musical de las Doloras, el cual tomaremos como referencia.

3 Letelier, 1957: 29.
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Se trata de un andlisis formal en el cual se abordan aspectos estructurales referidos
al material arménico y a la forma propiamente tal en relacién con el denominado
‘cardcter’ y la expresividad de cada pieza.”

En lo referido al manejo de la armonia en las Doloras, Letelier reconoce la
vertiente romdntica, a pesar de la denominada ‘simpleza’ (que en este caso no
tendrfa una connotacién peyorativa sino de ‘sobriedad’, ‘humildad’ y ‘sublimidad’)
del material utilizado en las piezas. Hace referencia principalmente a la utilizacién
de acordes con 72 (sean o no acordes de Dominante), a la incorporacién de mds de
cuatro 3% y al uso de acordes por 42 s, lo que sumado a la utilizacién del cromatismo
constituirfa su saber arménico.

Por otra parte, en lo referido a lo estrictamente formal, plantea que el uso del
formato pequefio (breve, sin grandes complejidades, en absoluto vanguardista o
diferente de lo antes establecido) es la solucién para escapar a la disolucion formal
propia del romanticismo puesta en prdctica por Alfonso Leng. Explicitando que las
doloras 1, 2 y 4 tienen una forma de cancién ternaria (A-B-A) mientras la nimero
3 tiene forma binaria (A-B) y la 5 queda excluida del andlisis por estar fuera de la
segunda edicién de las obras, siendo mencionada simplemente diciendo que es “tan
hermosa y sugerente como las anteriores, pero menos pianistica”.”

Como vemos, ain cuando los discursos digan que son un antecedente musical
fundamental, el despliegue analitico no va mds alld de una descripcién formal

32 En el seno del grupo de Los Diez, el desarrollo de esta manera de abordar y considerar la musica

de Leng es el anclaje fundamental de todo lo que posteriormente significard su produccién y su
pensamiento musical en el desarrollo del medio musical chileno, ya sea por su influencia o bien por
la manera en que su figura fue utilizada.

3 Letelier, 1957: 32. La idea de que una obra sea “menos pianistica” hace referencia a los recursos

musicales que se despliegan en la misma. La quinta Dolora se trata de una breve pieza que estruc-
turalmente repite la misma frase cuatro veces sin hacer variaciones armdnicas ni melédicas, sino
de registro. Ademds, esta Dolora no presenta ningun tipo de figuracién o fraseo caracteristico del
concepto de cancién o Lied en el piano, por lo cual hace suponer que la riqueza y expresividad del
desarrollo de la pieza se basa en el cambio de ‘color’ anclado, en este caso, en los cambios de tesitura
més que en el desarrollo de los elementos estructurales en si. Esto produce la sensacién de que la
obra tiene un sentido mds orquestal en el cual la repeticién de la frase implicarfa, en términos de
orquestacién, diferenciaciones que darfan un sentido distinto en el desarrollo de la musica al que es
posible lograr en su versién en el piano.
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que logra rescatar técnicamente el lineamiento estético, romdntico, anclado en la
supremacfa de la musica instrumental de este compositor.

Es mds, a pesar que el propio andlisis formal denota que se trata de una produccién
tradicional, continda siendo establecida como un elemento innovador dentro del
medio musical chileno, debido a su connotacién germédnica y su lineamiento estético-
ideolégico. Y esto es precisamente lo importante a considerar para los intereses de
este estudio: Las conclusiones de Letelier respecto al valor de estas obras:

“Atn cuando, como ya hemos dicho, la armonia en esta
obra es tradicional, las salpicaduras con notas extrafias, a veces
sin resolver y siempre tendientes a crear un cromatismo cercano
al postrer romdntico wagneriano, se hace presente anunciando el
lenguaje de la madurez del compositor. [...] En los estudios de
piano del Conservatorio Nacional de Musica de la Universidad
de Chile encontramos las “Doloras” figurando en el programa

obligatoriamente”.*

Considerando las breves aseveraciones de Letelier en su andlisis musical de las
Doloras, es posible apreciar que es el lenguaje musical lo que produce la relacién
entre Alfonso Leng, el cambio de paradigma que se instal6 a partir del Grupo de Los
Diez como referente artistico y la validacién de esta produccién como antecedente
musical ‘obligatorio’.

Como hemos visto, sea desde la revisién de los postulados filoséficos del
Grupo de Los Diez, sea desde la vinculacién de éstos con el discurso particular de
Leng, sea mediante una aproximacion analitica a la produccién misma, su marco
tedrico-musical y la connotacidn que posteriormente le es otorgada, este discurso
artistico se posiciona bajo un referente modernista y renovador, pero aunque
fue muchas veces llamado ‘vanguardista, responde plenamente a los preceptos
romdnticos tradicionales.

Por otra parte, en el contexto de la construccién de un nuevo imaginario
musical de lo chileno, es preciso aclarar que la idea de modernidad, cuya connotacién
3 Letelier, 1957: 32.
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es siempre evolutiva, es entendida por los espacios artisticos de la élite como un
proceso de renovacién. Renovacién que fue vinculada a los procesos de cambio
social y que cambié el referente estético posicionando el antes mencionado ideal
romdntico, pero evidentemente sin alterar el discurso eurocéntrico.

Haciéndonos de las palabras de Garcfa Canclini, bajo el titulo “Acabaron
las vanguardias artisticas, quedan los rituales de innovacién™, podemos decir que
en el caso de las actividades y propuestas del Grupo de Los Diez y en particular de
Alfonso Leng, se trata precisamente de esta situacién paradigmdtica en la cual el
movimiento artistico exacerbd la busqueda de autonomia del arte, relacionando este
proceso con el proyecto de modernidad (especificamente en este caso, haciendo un
nexo con el movimiento de renovacién®). En esta situacion en particular se tratarfa
para nosotros de un ritual de innovacién basado en el ‘gesto’” de ruptura con lo
establecido, mds que en el proceso mismo de la vanguardia.

Esta ruptura, no es en relacion con los referentes estéticos histéricamente
establecidos y hegeménicamente jerarquizados como lo ‘universal’, sino en
contraposicion al referente predominante hasta ese momento en la alta sociedad
chilena, que era el del bel canto italiano, culturalmente representativo del paradigma
politico-social de la élite dominante en el siglo XIX.

Los motivos para esta ruptura tienen que ver con los criterios de emancipacion,
entendida como secularizacion de los campos culturales y autonomizacién de las
practicas simbdlicas (asumiendo la definicién planteada por Garcia Canclini) para
lo cual, el discurso estético de origen germdnico, basado en la autonomizacién
del arte, entendida como jerarquizacién del proceso creativo intelectual que se
ajustaba profundamente. En definitiva, es la exaltacién del logos estético, bajo la
argumentacién de la busqueda de la profundidad del alma y la cuestionablemente
‘verdadera’ y ‘Unica’ expresividad del ser humano, lo que llevd a entender esta
‘renovacién’ del campo musical como un movimiento rupturista de vanguardia.

35 Garcfa Canclini, 2001: 60.

3¢ Consultar la definicién de los cuatro movimientos en los cuales se basan los paradigmas de la mo-

dernidad latinoamericana segin Garcfa Canclini, definidos como proyecto emancipador, expansi-
vo, renovador y democratizador, explicados en el capitulo 1 “De las utopias al mercado” (Garcia
Canclini: 2001).
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Finalmente, la instalacién de estos preceptos ideoldgicos y estéticos no responde
a una experiencia vivida inicamente en lo musical, sino que cuenta con una
validacién interdisciplinaria, la cual es dada evidentemente por la versatilidad y
variedad de los integrantes del Grupo de Los Diez. En este sentido, en el caso de
la produccion musical de Leng, dicha validacién estd dada por la relacién entre su
produccidn musical mds significativa del perfodo con la produccién literaria de
Pedro Prado. De ahi que el vinculo dado entre los ‘artistas’, ‘intelectuales’, quedara
en la historiograffa musical como simbolo de la transversalidad, innovacién y
masividad del discurso.

En esta linea, un elemento ineludible en la trascendencia histdrica de
las Doloras es sin duda el aporte literario escrito por Prado luego de haber sido
compuestas, el cual consiste en un poema —“acotacién lirica’ basado en cada
trozo, que aparece impreso en la edicién de las obras y el cual es considerado en la
interpretacion de las mismas.”

Estas ‘acotaciones liricas’ representan de manera empirica la unidad del
pensamiento del grupo y el transversal entendimiento del arte y la vida por parte de
los integrantes del grupo; pero particularmente constituyen un fcono de la unién
entre Alfonso Leng y Pedro Prado.

“Un dia me senté al piano y se las di a conocer... (...):
Mientras tocaba mis “Doloras”, le fuf explicando, a peticién suya,
lo que habfa tratado de hacer. Entonces Prado se puso frente al
escritorio y espontdneamente escribié esas bellas piezas que son
sus acotaciones liricas. Como ven, fué un trabajo hecho al revés,
pues la musica precedid a las palabras. Lo habitual es que ocurra

lo contrario”.?®

S6lo para ilustrar esta idea citamos un breve fragmento del texto correspondiente
ala Dolora n°3:

7 Ver anexo con los textos correspondientes a cada Dolora.

% Citado en revista Pro arte n°153, Martes 18 de marzo, 1952, p. 3.
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“Oigo nuevamente el temblor de mi corazén que palpita
como un ciervo herido y prisionero. Y cuando llega la terrible
certeza de que toda lucha es vana, lloro, mds que mi propio
dolor, el no ser capaz de sobrellevarlo y, algin dfa, hacer de él mi
hermano”.

Lo importante de esta produccién y de este perfodo es que en el caso de las
Doloras, queda establecido el antecedente musical, y vinculado en forma grdfica a
través de la literatura de Pedro Prado con la construccién de un espacio artistico
chileno identificado con los ideales de la nobleza, la belleza y el espiritu elevado,
fuera de las vicisitudes de la cotidianeidad, otorgéndole supremacfa moral a dicho
pensamiento.

De esta manera, las Doloras, con sus reiteradas interpretaciones y evidentemente,
gracias al estado contemplativo que implica el entendimiento de la musica desde
la autonomfa estética, constituyen sin duda un icono de lo que el pensamiento
filosofico de Los Diez implica en términos musicales.

Por otra parte, en lo referido a La muerte de Alsino, si las Doloras constituyen un
¢jemplo musical de la configuracién del pensamiento filoséfico de Los Diez y un
antecedente fundamental para el proceso institucional musical que se desarrollarfa
posteriormente, esta obra corresponde a su cristalizacién.

Si bien realizaremos un andlisis detallado mds adelante, de momento podemos
adelantar que el sélo hecho que se trate de un poema sinfénico ya une todos
los eslabones anteriormente dispuestos (modernidad, innovacién, paradigma
romdntico, sentimiento nacionalista y autonomfa estética) en una obra que marcarfa
la produccién orquestal de compositores chilenos y que ha sido interpretada
incontables ocasiones por las distintas orquestas chilenas, ya sea simplemente por
incorporarla a la programacién o bien en la mayoria de las ocasiones en la que se
hace referencia a la produccién musical chilena para orquesta sinfénica.

En una entrevista realizada en la Radio Universidad de Chile, Alfonso Leng
hace ciertos alcances interesantes sobre esta obra, y sobre lo que implicé montarla.
Entre los detalles que menciona, el compositor cuenta que, una vez escrita la obra,
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junto a Custodio Visquez se dispuso a la bisqueda de un director que pudiese
llevar a cabo el ambicioso proyecto de ejecutarla. Es importante destacar en este
punto, la distancia que establece el compositor con Enrique Soro y Stéfano Giarda,
planteando que existfan en ese entonces maestros que podfan dirigir, como los dos
compositores antes mencionados, sin embargo, sefiala que ellos estaban alejados del
espiritu de su musica y su obra.

Es asf como, al saber que Armando Carvajal llegaba a Chile, hablaron con é,
diciéndole que no importaba que jamds hubiese dirigido hasta entonces, sino que al
ser él un musico, “fundamentalmente musico”, comprendia el verdadero espiritu y la
esencia del pensamiento musical: “yo quiero que seas td quien dirija esta obra porque
encuentro que eres el inico que tiene la capacidad, la musicalidad que yo necesito”.

Lo anterior nos muestra, en primer lugar, las diferencias estéticas que existian
entre los distintos grupos de mdsicos vigentes en ese momento, y principalmente
denotael sentido vanguardista en el que se circunscribe intencional y conscientemente
la produccién de Leng.

Instala ademds la idea que el desarrollo de la musica chilena, o mds bien, la
posibilidad de escucharla, fue posible gracias a este espacio coyuntural, en el que
se inici6 el proceso en el cual, para Leng, Carvajal abrirfa las puertas a la musica
chilena con la formacién de la orquesta sinfénica, para después aunar esfuerzos con
Santa Cruz y gestionar el posterior desarrollo institucional musical.

Lo interesante en este punto es que esta obra, simbolo musical de lo vivido
en el devenir de las actividades de Los Diez, sienta bases musicales, estéticas e
incluso ideoldgicas, y se constituye como un precedente ineludible del desarrollo
de la musica chilena que se instala desde la oficialidad. La vanguardia, por tanto,
junto con la espiritualidad y la legitimacién de la estética como recurso de identidad
musical, se establecen desde la base del accionar de Alfonso Leng, en el contexto

del grupo de Los Diez.

Volviendo a referirnos al grupo de los Diez en general, dentro de sus actividades
se vieron reflejadas estas ideas y, sin duda alguna, lo mds relevante en tanto producto
tangible y documentado, son la revista y el libro Los Diez.

47



Marfa Pilar Pefia Queralt/Juan Carlos Poveda Viera

Respecto a la revista, en ella es posible encontrar produccién literaria acorde
a todos los puntos desarrollados hasta ahora y el claro objetivo de establecer
y masificar los fundamentos filoséficos del grupo. Y en cuanto a la musica, es
imprescindible destacar que la N° 9 estuvo destinada exclusivamente a la msica.
En ella principalmente se editaron partituras, entre las cuales se encontraba, desde
luego, una obra de Alfonso Leng: Lied n°1 para piano solo.

Y en lo que al libro refiere, en el cual es posible encontrar el desarrollo del mismo
pensamiento antes descrito, en él Pedro Prado publicé su “Oracién del Hermano
Musico”, que valida totalmente la vision del musico institucionalizada posteriormente
y principalmente habla de la inspiracién radicada en la profundidad del alma,
planteando al musico como un ser sensible que resuena y vibra, metaféricamente al
igual que las campanas de la Torre de Los Diez, como una especie de emancipacion
del espiritu a través del arte. Obviamente, todo esto planteado mediante un discurso
literario. Esta vision del mdsico se hace coherente con lo expresado por Los Diez
en todas sus actividades y produccidn, si se considera, tal como plantea Fernando
Durdn, respecto de los literatos del grupo:

“Lo que surge con Los Diez es precisamente la intimidad,
a riqueza interior, la hondura de la visién emocional que, por su
la riq t la hondura de 1 q
propia profundizacién consciente, se pueden elevar a lo universal

y trascendente (...)”.%

Lo paraddjico consiste en que, sin proponérselo en
términos o modos convencionales, aparezcan estrechamente
enlazados en afdn de proyeccién hacia lo universal y su concrecién
en la forma especifica y ejemplar de la fidelidad a lo verndculo y
de la adhesién a lo originario, insobornable e irreductiblemente

chileno (...)”.%

39 Durdn, 1976: 21.
4 Durdn, 1976: 19.
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El grupo de Los Diez cristalizé en el medio nacional la ‘vanguardia’ como
modernismo necesario para anclar culturalmente el proceso de desarrollo que vivié
el pais impulsado por los espacios coyunturales de comienzos del siglo XX.

Como hemos planteado en un comienzo, sus actividades se desarrollan en el
marco de la crisis mundial producida por la primera guerra mundial.

Claramente, el existencialismo y la bisqueda de la expresién del dolor son un
elemento sustancial en su discurso estilistico, pero bajo pardmetros que apelan a la
neutralizacién de los conflictos cotidianos.

Desde la lejania que Chile ofrece, se entiende Gnicamente la crisis como parte
del contexto, pero la preocupacién, necesidades y busquedas apuntan a una
introversién, mds que a una contextualizacién. Si bien, la guerra en Europa no tiene
por qué ser un problema local, sus repercusiones, en conjuncién con el devenir de los
acontecimientos a comienzos de siglo, si lo son. Y en términos filoséficos, el discurso
estético de Los Diez plantea frente a esto ciertas problemdticas ideoldgicas.

Por una parte, se desentiende de las problemdticas cotidianas. Pero, mds alld
del desentendimiento de la crisis provocada por los acontecimientos de la época,
es importante destacar que dicha actitud se instala como el marco para sustentar
un desentendimiento de lo local. Desde la extrema facilidad que existe para llegar
a afirmar que Chile tiene una identidad europea (como hemos visto que considera
Leng), hasta la total libertad de jerarquizar moralmente las expresiones populares,
situacién que denota la perspectiva social desde la cual se entiende este pensamiento,
y a la cual representa.

Es en este contexto que se entiende lo musical, como arte, como expresién del
espiritu. Y es en este contexto también, que los decimales se asumen a si mismos
como una hermandad que lucha por un ideal superior.

En consecuencia, los Diez constituirdn un marco ideolégico y teérico para el
proceso de institucionalizacién musical que se vivird posteriormente, de cuyos
musicos, el mds activo participante del devenir de los acontecimientos posteriores
serd, como veremos mds adelante, Alfonso Leng.
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CAPITULO 3

ALFONSO LENG:

CONFIGURACION DEL PENSAMIENTO MUSICAL
Y DISCURSO ESTETICO






3.1 Pensamiento romantico

entro de las diversas tendencias culturales del romanticismo europeo, fue el

dmbito cultural germano el principal referente de inspiracién para Alfonso

Leng y su circuito, tanto para desarrollar su ideal estético como también
para lo que fue su ideal institucional. Por esta razon, y con el fin de abordar las
caracteristicas de este modelo y entender cémo fue aplicado en el medio musical
chileno, partiremos refiriéndonos a los pardmetros generales del romanticismo
musical germano —del cual nuestro medio entronizé a Bethoven y Wagner— para
luego analizar cdmo este referente cultural y estético constituy6 la contraparte a la
entonces dominante presencia del lenguaje romdntico italiano ligado al bel canto,
escenario en el cual la persona de Leng fue considerada precisamente un ‘portavoz
de lo germano en nuestro medio musical.

a) El referente romdntico germano

Mis alld de los tépicos manifestados por las diversas tendencias del romanticismo
europeo —entronizacién del dolor y la melancolia, exacerbacién pasional,
subjetivismo, valoracién de lo intuitivo, ansia de trascendencia y libertad, entre
otras—, un referente muy importante a considerar por esta investigacion recae en el
desarrollo de un dnimo nacionalista surgido en el siglo XVIIL.

El auge de las ideas liberales, sumado a los avances del ejército napolednico,
terminaron por consolidar en diversas burguesfas europeas una reaccién de resistencia
que tendid a la cohesion social mediante un fuerte mecanismo identitario, el cual
tuvo como resultado diversas unificaciones de estados bajo el concepto de ‘nacion’.
Ejemplos de este proceso fueron las unificaciones de Italia (1861) o Alemania
(1871), producidas hacia el final del mismo. En el caso de esta tiltima, una fraccién
importante de intelectuales y artistas, abanderados en un ideal de lo “nacional”,

53



Marfa Pilar Pefia Queralt/Juan Carlos Poveda Viera

dirigieron su inspiracién hacia la busqueda de sus ‘origenes en la historia antigua,
desde donde se construyé un imaginario que realzé las supuestas cualidades de
¢ y ¢ . R .. 5 .

fortaleza’, ‘sabidurfa’ y ‘superioridad’ de los antiguos pueblos germanos, pueblos con
los cuales se habrifa debilitado un vinculo que ahora se querfa rescatar y ensalzar, y
que por lo demds, constituirfa un bagaje ideolégico que acompafarfa el surgimiento
de Alemania como una poderosa potencia.

Se deduce entonces que el nacionalismo transcurrié como una fuerza cada
vez mds influyente en la vida y cultura de la Europa decimondnica, proclamando
abiertamente que, en términos de Ledn Plantinga, la lealtad natural de una persona
ya no estarfa enfocada hacia un estado dindstico ni tampoco hacia una comunidad
religiosa concreta, sino a una “nacién étnicamente homogénea”, a un “pueblo”,
surgiendo asf un extenso corolario de mdximas nacionalistas, las cuales sostenfan
que los productos de una cultura debian reflejar el cardcter de la nacién que la
sostenfa.”!

Ahora bien, un punto interesante en este escenario radica en el hecho de que el
artista romdntico —figura en la cual el musico estaba muy bien posicionado- fue
considerado el vocero de una nacién, tradicién o raza; segiin Herder, la expresién
individual del artista fue la “consecuencia inevitable de los impulsos colectivos y las
aspiraciones de la gente”. "

De este modo, esta figura de artista romdntico que debe lidiar entre sus valores
y los del mercado burgués, que debe ‘resistir’ la ‘incomprensién’ e ‘incompetencia’
de un publico ‘inculto’ —en muchos casos mediante el aislamiento o directamente
en la enfermedad y una muerte trigica—, fue personificada por el romanticismo
musical alemdn en héroes emblemdticos como Ludwig van Beethoven (1770-1827)
y, posteriormente, de manera aun mds épica, en la figura de Richard Wagner (1813

1883).

El primero de los ‘genios’ citados constituye para la musicologfa tradicional
un referente ineludible en su discurso. Por tomar un sélo ejemplo, tomaremos las

palabras de Phillip G. Downs:

a1 Plantinga, 1992 [1984]: 367.
2 Rowell, 2005 [1983]: 123.
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“Es razonable afirmar que acaso ningin compositor en
toda la historia ha ejercido una influencia mayor en el mundo de
la musica, durante y después de la época en la que le tocé vivir,
como Ludwig van Beethoven. En un momento de la historia
en que la musica era reconocida como el arte més elevado y la
musica instrumental como la manifestacién mds satisfactoria de
ese arte; en un momento en que se pensaba que la sinfonfa era el
vehiculo adecuado para la expresién de la mayor solemnidad en
musica, para comunicar al hombre con Dios, Beethoven reinaba
como el maestro indiscutible de la sinfonfa, la sonata y el cuarteto
de cuerda. Como otro contempordneo suyo, Lord Byron, otro
superhombre, Beethoven serfa juzgado universalmente como el
abanderado de la nueva era, un hombre que se ajustaba a los
cdnones del nuevo ideal de genio, un hombre para quien el arte
lo era todo”.%

Sin embargo, a pesar de que Beethoven nace en un momento histérico ‘favorable’
con sus expectativas artisticas —mayor tolerancia ideoldgica y oportunidades de
movilidad social, acompafiado esto del apoyo econémico de una burguesia que
considerd para su reputacion social al arte y la cultura—, resulta paraddjica y a su
vez legendaria la estampa de este compositor como un ser hurafio y solitario. Es
muy probable que esta misantropia se debiese a su sordera, la cual se documenta
que empezd a manifestarse hacia sus 26 afios (1796), empeorando hasta convertirse
en sordera hacia 1820.“ En el otofio de 1802, el compositor escribié una carta
-comtiinmente conocida como el Testamento de Heiligenstadt- destinada a ser
leida por sus hermanos después de su muerte:

“Debo vivir casi solo, como alguien que ha sido proscrito,
y s6lo puedo mezclarme con la sociedad en la medida en que las
auténticas necesidades lo exijan. Cuando me acerco a la gente se
apodera de mi un terror ardiente y temo hallarme expuesto al

B Downs, 1998 [1992]: 545.
# " Grout y Palisca, 2006 [1960]: 697.
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peligro de que pueda advertirse mi estado. Asi ha ocurrido durante
los dltimos meses que pasé en el campo...; qué humillacién fue
para mi el que alguien situado junto a mi oyese una flauta lejana
y yo no oyera nada, o alguien oyera cantar a un pastor y una vez
mds yo no oyese nada. Esta clase de incidentes me llevaron a la
desesperacién; un poco mds y hubiese puesto fin a mi vida; sélo
mi arte hizo que me abstuviese de ello. jAh!, me pareci6 imposible
abandonar el mundo sin haber expresado todo cuanto sentia que
habfa en mi interior... ;Oh, Providencia!, concédeme cuando
menos un dfa de alegria pura; ha transcurrido tanto tiempo desde

que la verdadera alegrfa dejé de resonar en mi pecho...”.*

Este destino desafortunado, sumado a su vida y obra, se transformaron en
simbolos del romanticismo, dando inspiracién a una vasta produccion literaria que
mitificé su figura en extremo. En términos de Enrico Fubini, “el ideal de la musica
y el musico romdnticos hallan en Beethoven el modelo mds perfecto, habiendo sido
catalogado su arte, a lo largo de muchas décadas, como cenit de la historia de la
musica”® Al respecto de esta tendencia mitificadora, Fubini destaca la labor de la
literatura en este proceso, refiriéndose especificamente a E. T. A. Hoffman" como

un precursor de aquello:

“En realidad, no es dnicamente la figura de Beethoven
la que se mitifica por Hoffman en su obra: en sus novelas, en
sus cuentos y en sus ensayos criticos; muchos otros musicos
—Palestrina, Bach, Mozart, Gluck, Haydn— experimentan el
mismo proceso de mitificacién. No obstante, Hoffman no es m4s
que un precursor en este sentido, pues otros muchos escritores
y criticos romdnticos, mds alld de Wagner incluso, continuardn
por este camino, describiendo lo que se podria definir como una

45
46

47
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Citado en Grout y Palisca, 2006 [1960]: 697.
Fubini, 1998 [1968]: 276.

Ernst Theodor Wilhelm Hoffman (1776 — 1822), artista e intelectual prusiano, quien se desempe-
A6 con bastante soltura tanto en el 4mbito literario como en el musical.
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historiografia mitica de la mdsica en la que, hegelianamente, a
cada gran personaje se le sittia en una constelacién en la que cada
puesto es rigidamente asignado en base a un destino histérico
necesario, el cual conoce su apogeo en el seno de la cultura

romdntica”.*8

Con posterioridad a Beethoven -encarnacién de un mito no sélo musical, sino
también estético, cultural y politico-, el ‘cetro’ fue traspasado a Richard Wagner,
quien, como compositor, director, poeta, dramaturgo y ensayista por una parte;
megalémano, egocéntrico, trepador y eterno deudor por otra, pasé a convertirse en
el nuevo emblema del arte alemdn, llegando incluso a ser uno de los orgullos del
nacionalsocialismo pocas décadas después de su muerte.

A diferencia de Beethoven, quien como ya se mencion llegé a ser considerado
el ‘cenit’ de la musica, Wagner es cominmente mencionado como un creador que
llevé el arte musical alemdn hacia nuevos horizontes, ya no limitdndose a los cdnones
tradicionales de lo que se entiende por ‘musica’, sino proponiendo un concepto
estético integrador de diversas disciplinas artisticas, concepto que Wagner mds
tarde acufiarfa como Gesamkunstwerk, algo asi como la ‘obra de arte total’.

El concepto de Gesamkunstwerk provino del ideal romdntico de fusionar las
artes con el fin de crear un nuevo lenguaje artistico, una nueva dimension expresiva.
Este ideal, ya plasmado musicalmente en lo que se llamé ‘musica programtica’,
la cual buscé atribuir a la mdsica un sentido ‘narrativo’, con mayores sugerencias
animicas y visuales para el oyente, llevé a Wagner a concebir una obra abarcadora
de lenguajes visuales, dramdticos y musicales, todo esto sincronizado en perfecta
armontfa con aspectos técnicos referentes a la arquitectura del espacio fisico a usar.

Ahora bien, queda claro que la materializacién de todo este proyecto trafa
consigo una enorme capacidad de gestion y poder de convencimiento. De hecho,
Wagner no sélo llegd a conseguir el soporte econémico de entidades como Luis
II de Baviera, sino también a autoproclamarse el nuevo mesfas del arte, dando a
entender su concepto de “revolucién” como un renacimiento, una purificacién y
redencién, una “regeneracion de la humanidad” (1849):

% Fubini, 1998 [1968]: 279.
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“Soy el sueno, el consuelo, la esperanza de quien sufre.
Yo destruyo cuanto existe y a mi paso brota una vida nueva de la
roca muerta [...] Yo quiero derribar desde sus cimientos el orden
de las cosas imperantes en vuestras vidas, puesto que ese orden
deriva del pecado. Sus frutos son la miseria y el crimen [...]”.¥

A modo de invitacién al siguiente subcapitulo, cabe agregar que Wagner
constituyé un antecedente histérico directo para el periodo en que comienzan a
gestarse los movimientos que posteriormente reformarfan la institucionalidad
musical en Chile, constituyendo quizds la mayor inspiracién al ser considerado un
artista ‘verdadero’, un ‘genio libre’.

b) Lenguaje germdnico v/s lirismo italiano

La mencionada tensién que existié entre una asentada cultura operdtica en el
Chile decimondnico versus las intenciones de los circuitos reformistas a los que
pertenecia Alfonso Leng, se puede explicar desde dos aristas.

Como primer factor, bastarfa recordar la determinante presencia de la dpera
romdntica italiana en las précticas musicales de la aristocracia en el Chile
republicano, ejerciéndose un fuerte accionar institucional que instala y oficializa
un modelo que termina regulando la actividad musical de la elite decimondnica
y del cual podemos observar su fuerte marca incluso hasta nuestros dfas.”® Por
esta raz6n, un abanderamiento por la estética musical germana en el contexto de
principios del siglo veinte se convirtié en una alternativa reaccionaria que desafi los
cdnones de la tradicién, constituyendo ademds la esencia del discurso de un sector
de musicos considerados por Claro y Urrutia como los “precursores del modernismo

en Chile””!

4 Citado en Fubini, 1998: 312.
0 Para ejemplificar esta afirmacién, bastarfa con mencionar la “Gala Presidencial”, tradicién repu-
blicana para cada 18 de septiembre —fecha de los festejos patrios chilenos—, en la cual el alcalde
de Santiago convoca tanto al Presidente de la Republica como a gran parte del cuerpo politico y

diplomdtico a una funcién de épera -casi siempre italiana- a representarse en el Teatro Municipal.

> Claro & Urrutia, 1973: 117.
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Un segundo factor a considerar serfa el que refiere al ‘cardcter’ con el que estos
intelectuales y artistas reformistas desean impregnar el quehacer musical del pais.
De este modo, a la percepcién de la dpera romdntica italiana como una expresion
¢ [RT) ¢ ) , . ¢ R 5
superficial’ y ‘vulgar’, se buscé contraponer las cualidades de ‘superioridad’ y
‘profundidad’ atribuidas al cardcter germano y su arte.

Histéricamente cabe mencionar que, luego de consolidarse la emancipacién,
fue comun en el pafs el requerimiento de profesores particulares provenientes de
Italia, y, a su vez, el nimero de ‘chilenos” o ‘criollos” que fueron a estudiar a Europa
-generalmente a Francia-, donde la musica se encontraba fuertemente influenciada
por la dpera italiana.

Al respecto, el compositor Samuel Negrete en su articulo La miisica en Chile
(1819-1869), publicado en la revista Marsyas™ (1927), comenta su visidn del
quehacer musical existente en la Europa decimondnica y cémo éste influencié la
escena local:

“El ambiente artistico [en Chile] sufre la influencia de
Espafa, que en esa época producia nada o casi nada y que se
hallaba influenciada, a su vez, por el Arte francés e italiano.

Pero Francia e Italia atravesaban por una crisis no de
creadores pero si de lo que podriamos llamar gusto publico, o
capacidad del individuo para apreciar lo bueno mds que lo regular
y despreciar lo malo, tan comdn en los pdblicos atin entendidos.

Europa entera erigfa altares a Bellini, Rossini y Donizetti,
olvidando a Haydn, Mozart y Beethoven (...);

52 Marsyas fue la publicacién mensual de la Sociedad Bach. Dirigida por Carlos Humeres Solar y ad-
ministrada por su hermano, Roberto. Con un promedio de 75 pdginas por volumen, su contenido
estaba destinado a articulos, crénicas musicales, resefias y anotaciones de libros, revistas y ediciones
musicales, ademds de un suplemento musical (nacional o internacional), que aparecié en siete de
los doce nimeros, con obras de los chilenos Pedro Humberto Allende, Alfonso Leng y Jorge Urrutia
Blondel. La revista alcanzé a publicar 12 nimeros entre marzo de 1927 y abril de 1928, renun-
ciando a darle continuidad a este trabajo para dar un espacio a la Revista de Arte, cuya iniciativa se
concretd en primera instancia en 1928y, luego, en segunda instancia y definitiva, en 1934 (Fuente:
www.memoriachilena.cl).
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Esta es, pues, una de las causas mds poderosas del poco
movimiento artistico de nuestra Patria. Europa, de donde nos
venfa toda luz, se hallaba semiobscurecida”.?

Mis especifico, el critico musical Daniel Quiroga publica en la revista Pomaire
(1957) un articulo a rafz del otorgamiento ese mismo afio del Premio Nacional de
Arte a Alfonso Leng, en el cual describe su vision del ‘panorama musical” del Chile

de finales del siglo XIX:

“Nuestro centenario Teatro Municipal era por entonces
el foco absoluto de la vida artistica y musical santiaguina. Largas
temporadas de épera italiana mantenfan al publico de entonces
al dfa con la produccién operistica italiana y francesa, a todo
costo, como que se importaban los conjuntos completos, desde
“los divos” al dltimo corista. Chile vivia euforia minera y gastaba
alegremente sus fdciles dineros. La sociedad adoraba las gargantas
privilegiadas al extremo de arrastrar sus coches por la calle y de
colmar con joyas y otros obsequios, que publicaban los diarios
de la época, a las “prima donna” o el artista de sus preferencias.
El afio que nacié Alfonso Leng [1874], actuaba en Santiago la
compania Savelli, que debuté el 15 de mayo y terminé el 4 de
noviembre, con un total de cien funciones. Ademds del repertorio
habitual de Bellini, Donizetti, Verdi, Ponchielli y Mayerbeer, ese
afio se dieron a conocer al publico “Carmen”, de Bizet, y “Ero y
Leandro”, de Bottesini”.

Toda esta aficién lirica habia creado una estimacién errada en cuanto a la vida
musical. Tenfamos dpera, pero no conciertos; se admiraba a los cantantes y se
estimulaba el “bel canto”, pero no tenfamos compositores; gastdbamos con largueza
en traer todo de afuera, pero nuestro Conservatorio era sélo una modesta escuela
preparatoria de musicos para el Teatro o de futuros “divos”>*

53

Negrete, 1927: 105. La anotacién entre corchetes es nuestra.

> Quiroga, 1957: 1. La anotacién entre corchetes es nuestra.
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Ya el mencionado Luis Arrieta Cafias explicd y justificd su labor dentro de la
critica musical “mds que nada por tener espiritu publico y deseo de combatir tanta
vaciedad que se decfa y tanta ridiculez que se hacfa en el Teatro Municipal en
nombre del arte””’

Al respecto, Roberto Falabella explica:

“La reaccién contra la musica italiana, cuya tradicién se
remonta en nuestro pafs a Aquinas Ried a mediados del siglo
XIXy prosigue en la pera “Caupolicdn”, de Remigio Acevedo, se
sitda en pequefios circulos intelectuales, como el de los hermanos
Garcia Guerrero, el doctor Lenis, el de la familia Besoain, el de
la familia Humeres y otros donde se estudiaban las partituras de
Debussy, Ravel y hasta algunas de Schénberg. Con este ambiente
establecieron contacto los jévenes Alfonso Leng y Domingo
Santa Cruz (...).

Esta inquietud se cristalizé en 1917 con la fundacién
de la Sociedad Bach, bajo la direccién de Domingo Santa Cruz,
que tenfa como principal finalidad la diversificacién de los gustos
musicales de nuestro publico, embotado por la operistica italiana
y, al mismo tiempo, la divulgacién de musica antigua, barroca,

cldsica, romdntica y moderna (...)”.>

En este escenario Falabella distingue dos tendencias estiliticas, una, la inspirada
en el impresionismo francés y representada principalmente por Pedro Humberto
Allende; la otra, la corriente germana, fue segin el autor “muy bien representada”
por Alfonso Leng: “A mi juicio, Leng representa el mayor talento de esa generacién
y el artista autodidacta mds serio y consecuente de su posicion estética”.”

Considerando este escenario resulta evidente entonces comprender la
‘preocupacién’ surgida dentro de los dmbitos reformistas con respecto de las
% Citado en Quiroga, 1960: 71.

% Falabella, 1958(b): 81.
7 Falabella, 1958 (b): 82.
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repercusiones de este ‘italianismo’ en la orientacion y ‘calidad’ pedagdgica del
Conservatorio Nacional de Musica. En 1927 Domingo Santa Cruz escribfa que en
esta institucion predominaba “una marcada tendencia italiana”, dejando en claro que
no se estaba refiriendo a la “gran Italia de antes, ni la muy estimable de Malipiero
o de Casella, sino de la que carga el fardo verista””® Es mds, denuncia el hecho de
que los programas curriculares allf aplicados son “copiados” del Conservatorio de
Milédn, a juicio del compositor, “uno de los peores establecimientos del mundo”™”

De este modo, es entonces el dmbito cultural germano al cual se acudié como
ideal educativo, dado que, en términos de la pianista Helvecia Padlina:

“La trascendencia de una adecuada instruccién musical
intensiva s6lo es dable palparla en los grandes centros culturales
europeos —Alemania en particular—, centros donde se constata el
fenémeno de que no sélo los profesionales y especialistas estdn
en condiciones de juzgar con conocimientos técnicos el valor de
una obra, sino que esta capacidad se extiende cada vez mds entre
el grueso publico, de manera que, hoy por hoy, los fundamentos
técnicos del arte musical caen dentro de la esfera de conocimientos
de una persona medianamente culta”.®

Cabe mencionar que el origen racial de Alfonso Leng -alemdn por parte paterna
e irlandés por la materna-, constituyé un elemento de admiracién por parte de sus
colegas, quienes vieron en su persona un depositario de la cultura germana para
la escena artistica chilena. De hecho, Carlos Humeres Solar llega a afirmar que
Alfonso Leng “representa en nuestra musica la buena tradicién germdnica: el sentido
religioso y profundo de la existencia; la emocidn ingenua junto al pensamiento
maduro, reflexivo y sutil™. En términos de Santa Cruz:

% Santa Cruz, 1927: 77.
% Santa Cruz, 1927: 76.
%0 Padlina, 1927: 128.

61 Humeres, 1927(b): 199.
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“Alfonso Leng es nuestro casi por casualidad. Andando
las postrimerfas del pasado siglo, pocos anos antes del drama del
Presidente Balmaceda, llegaban dos extranjeros a nuestras costas:
él, alemdn de Silesia, alemdn oriental colindante con Polonia; ella,
de pura cepa irlandesa, de Dublin. Venian porque unos parientes
de la familia del Dr. Blest, el fundador de nuestra Escuela de
Medicina, les aseguraba algtin porvenir. (...) El joven Leng habia
nacido musico. Las dos lejanas y apartadas comarcas del viejo
mundo de que procedia lo hicieron venir a la vida con misteriosas
tradiciones ancestrales alejadas de toda posibilidad de tener la
musica como un arte de diversién o de vanidad”.®?

Sin abandonar el tono mitico, Santa Cruz hace luego referencia a los

(canciones) compuestos por Leng:

“Los textos sobre los cuales compone, escogidos con gran
cuidado por él mismo, estdn, por lo general, en lengua francesa o
alemana, mds que todo alemana. Aparece aqui el musico nérdico
que la Providencia regal6 a Chile. Lo curioso es que el idioma
alemdn no es el que mejor maneja. ;Son misteriosas resonancias
de una fonética ancestral que viene de caracteres heredados? ;O
tal vez algo a lo que Leng se habitué por influencias del ambiente
cuando cantar en castellano era s6lo concebible parala zarzuela o la
cancién popular? No olvidemos que nuestros musicos, cincuenta

afios atrds, se expresaban generalmente en italiano (...)”.%

lieder

En este sentido también podemos leer, en uno de los tantos homenajes postmortem

publicados en la prensa local, las siguientes palabras de Edgardo Garrido Merino en
el periddico £/ Mercurio (1974):
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Santa Cruz, 1957: 9 — 10.
Santa Cruz, 1957: 15.
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“Su sangre nativa, de la Germania creadora, le impulsé a
dos etapas: La épica, la que acude a sentimientos gallardos como
en la poesia de Schiller, y la universal, con la genialidad expresiva
pero siempre en tono menor, pese al dramatismo genérico
que discurre como sangre viva y ardorosa en el pensamiento

goetheano”.%

Considerando entonces “su ascendencia nérdica (alemana y escandinava)”, su
temperamento “pasional, pero fuertemente disciplinado”, “su innata sensibilidad
musical en pugna con una incompleta preparacidn téenica’, y, por ultimo, “la
estrecha relacién que guarda su arte con la vida inmediata espiritual e intima del
artista”, Jorge Urrutia Blondel llega a afirmar que son estas las caracteristicas que
definen la musica de Leng, “impregnada de ansiedad dolorosa (la «Sehnsucht»
germdnica)”, “inquieta en todo momento”, en donde, “dados los antecedentes
de raza y temperamento, nos es de asombrarnos la inevitable influencia de los
romdnticos alemanes, sobre todo de Schumann”, desde la cual Urrutia destaca la
opcién de Leng por “atmésferas cargadas de tensién dramdtica” y una “carencia de
elementos de ductil y graciosa liviandad o transparencia”.®

Al respecto, segun la investigadora Inés Grandela, mds que influencias musicales
directas, Leng demostrd en su etapa de formacién una relacién de “tipo afectiva”
con algunos “grandes maestros del romanticismo alemdn, por los que sentfa una
profunda admiracién”, constituyendo estos “los guias de su personalidad musical,
por lo que en una primera etapa se manifiesta una estrecha similitud espiritual
con su musica. A esto se suma, o tal vez sea la causa de esta afinidad, su sentir
genuinamente romdntico y sus ancestros de origen alemdn”. Acto seguido, Grandela
sostiene esta idea en palabras del mismo Leng: “Comprendo que mi musica
pueda juzgarse emparentada con la de los romdnticos alemanes del siglo XIX. La
ascendencia me ha impuesto tal vez sus imperativos, y no he podido ser sino fiel a
mi propia autenticidad para expresar lo que he creido digno”.®

64 Garrido, 1974: 26.
% Urrutia, 1934: 16-17.
% Citado en Grandela, 1993: 230.
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Citando nuevamente palabras de Leng, podemos aproximarnos a la construccién
de un ideal germanista que, como analizaremos mds adelante, constituy6 quizds la
mayor inspiracién en la elaboracién de los preceptos de una nueva institucionalidad
musical. De una intervencién pronunciada a sus 56 afios en la XIV Sesion de la
Academia de Medicina San Lucas (19 de noviembre de 1940) manifiesta que “desde
los siglos XIII al XVI comienza el lenguaje musical que llega hasta nosotros con su
mdxima expresién con J. Sebastian Bach en lo religioso y Beethoven como el gran
creador humano de las masas cultas™”” A su vez, en el ya citado articulo sobre el arte
musical chileno, publicado en Marsyas en 1927, podemos leer:

“En Alemania, la musica de Bach, Beethoven y Wagner,
para no citar sino cuspides, representa la nobleza y profundidad del
alma germana, su amor por la naturaleza, el hondo romanticismo
que la caracteriza. Raro es encontrar elementos de folklore popular
en estos autores, y sin embargo su musica es la representacion
mds exacta del alma alemana”.®

Mis adelante —dentro del mismo articulo—, en torno a una reflexion sobre el
folclore musical y su incidencia en la creacién musical, Leng afirma que el folclore
de los pueblos germanos y sajones “es de mejor calidad, por cuanto se ha ido
infiltrando en é] un espiritu religioso, ya que el coral littirgico ha dejado en el fondo
de las almas el recuerdo, las notas perdidas, de un canto de elevacién”.”

En relacion a los textos expuestos, es posible advertir también la importancia que
adquiere un cierto dnimo ‘religioso’ dentro del discurso reformista, el cual, si bien es
complementado a través del arte y la idealizacién de un modelo racial, no hay que
olvidar que ademds conlleva el peso de un cristianismo hispano asentado por cuatro
siglos en nuestra historia.

Respecto a lo anterior, Leng manifestd en reiteradas ocasiones su religiosidad, la
cual se encontraba inserta en su ideal estético:

¢ htep://www.memoriachilena.cl/temas/documento_detalle.asp?id=MC0047129

08 Leng, 1927: 117.
09 Leng, 1927: 118.
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“La capacidad artistica es un don divino al que el hombre
debe dar su justo empleo. En la mudsica se encuentran desde
las pasiones mds obscenas y sensuales hasta los mds elevados
transportes misticos como en una Catedral, en que las notas del
érgano y los coros se funden con los rayos de sol que penetran a
través de los vitraux encendidos, iluminados como las almas de

.~ ~ : 270
IOS nmos que sucnan con Dios”.

No es casualidad que este dnimo religioso estuviera presente en la configuracién
de un ideal de sacerdocio mesidnico, inspirado principalmente en héroes del
romanticismo germano como los ya mencionados Beethoven o Wagner. A propésito,
Alberto Spikin-Howard llegé a manifestar su ideal de musico de la siguiente
manera:

“Quien quiera dedicarse al arte, deberd comprender que
tiene mucho de sacerdocio, y que, como en las érdenes religiosas
ascéticas y abstinentes, no convencen los franciscanos gordos.

El Arte no se ha hecho para que con el fruto de la
especulacién subjetiva, se logre algin dia instalar un almacén de
abarrotes.

Lamisién del artista intérprete y del maestro debe consistir
en la difusién, noble y desinteresada, de las obras de arte, que en
su gran mayorifa, nacieron del hambre y del dolor de sus autores,
de lo mds intimo y secreto de sus almas, como las pdginas de
Beethoven, para satisfaccién integral del espiritu humano, y no
para servir de instrumento en manos de mercaderes al usufructo

de sus pasiones bastardas”.”!

Los arquetipos ‘Beethoven’ y “Wagner’ resultaron una inspiracion clave en el
arte de Leng, donde es posible comprobar “las huellas de una afinidad espiritual

70 hetp://www.memoriachilena.cl/temas/documento_detalle.asp?id=MC0047129

71 Spikin-Howard, 1927: 37.
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con los romdnticos alemanes”.”” Estd de mds decir que esta admiracién se extendié
a todo el circuito reformista que roded al compositor chileno, quienes mediante su
discurso y obra no ocultaron su devocion a tales figuras, considerdndolos “genios
libres” que forjaron la mds ‘alta’ cima del arte musical. Al respecto, Leng llegd a
comentar que luego de Beethoven, especificamente desde la revolucion francesa, “se
observa un proceso de descomposicién y rebeldia en el arte, que verdaderamente
ha llegado a cierta exageracion”. Acto seguido ejemplifica lo dicho con el caso de
Arnold Schonberg, “que componia a la manera wagneriana, pero que luego formé
una escuela en la que lo absurdo tiene igual derecho que lo bello, con pretensién de
originalidad™.”

Con respecto a Wagner, segtin los datos aportados por Claro y Urrutia, fue
conocido en Chile gracias a unos cuantos “iniciados” a partir de 1890, merced a
la labor de don Luis Arrieta Cafas. Estos autores sostienen que el compositor de
Leipzig fue escuchado fragmentariamente por primera vez en 1866, “cuando el
célebre pianista L. M. Gottschalk presenté la Marcha de Tannhiuser en arreglo
para piano”.* Luego citan otros fragmentos de esta dpera interpretados en 1881 por
la Sociedad Musical de Valparaiso y el estreno de Lohengrin -la primera dpera de
Wagner interpretada en su completitud en el pais- en el Teatro Municipal (1889).

Cabe preguntarse, entonces, de qué modo el circuito reformista aplicaba estas
nociones de ‘genio’ romdntico a los musicos chilenos de su simpatfa. Si bien la figura
de Alfonso Leng disté de la apotedsica imagen de los héroes anteriormente descritos,
con frecuencia fue percibido como un romdntico de “profunda”, “melancdlica” y
“noble” expresividad. En términos de Santa Cruz:

“Nuestro futuro compositor debié ser un muchacho
meditativo, un sofiador; el arte estaba para él ligado a las emociones
de la vida, sintié que el hombre no canta para entretenerse sino
para expresar emociones en que la palabra queda corta. En Leng

72 Salas, 1949: 9.
73 htep://www.memoriachilena.cl/temas/documento_detalle.asp?id=MC0047129

74 Claro & Urrutia, 1973: 118.
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hubo una actitud hacia la musica cercana a lo religioso y a lo
filoséfico™. 7

En el mismo homenaje, Santa Cruz se refiere a Leng como “un autor de cardcter
{ntimo; como Robert Schumann, Hugo Wolf y el mismo Chopin (...)"® En este
sentido serdn comunes las descripciones que acenttien estas caracteristicas del ideal
romdntico en el compositor; Carlos Humeres describe a Leng como un “romdntico,
en el sentido noble de la nostalgia apasionada por una realidad superior, y a la vez

Y . /ﬁ l . 1' r N77
espiritu cientifico de una lucidez y amplitud poco comun”.

En la apreciacién de su obra, constituyé casi un denominador comun el
mencionar la unidad estilistica en su produccién, esto en parte a un sello personal y
a un cuidadoso trabajo, muy alejado de la “artesania”, pues, en términos de Rengifo,
“El arte de Leng es de expresion melancélica. Es uno de nuestros musicos tal vez
mds personal (...). Leng no es un compositor de fibrica”’® Leemos otras citas al
respecto:

“(...) Leng es un intelectual, un pensador, un verdadero
“hombre de pensamiento”, para quien todo lo que suene a
artesanfa, a rutina, estd vedado. Por eso nunca sigui6 los metédicos
y convencionales tratados de técnica musical. No habia llegado

atn la ensefianza razonada e inteligente de nuestro tiempo”.”

“He pensado muchas veces si Alfonso Leng habria
podido componer mids si se hubiera consagrado a la musica; tal
vez no y no por falta de inspiracién ni de talento, sino porque
Leng es un compositor eminentemente subjetivo que escribe
s6lo cuando siente necesidad, se podria decir por “catarsis”, para
emplear uno de sus términos. La actitud puramente creadora, en

7> Santa Cruz, 1957: 10.
76 Santa Cruz, 1957: 15.
77" Humeres, 1927: 199.
78 Rengifo, 1928.

7 Santa Cruz, 1957: 13.
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funcién de una estética, de una forma, de un oficio, no es la de
nuestro compositor. Que Leng no quiera escribir fugas, que no
haga sonatas con todas las partes académicas, ni construcciones
que se puedan analizar en abstracto, ;qué importa si nos ha dado
una tan bella contribucién musical?”.%

A modo de conclusién cabria reflexionar de qué manera se toman los referentes
estéticos expuestos en el contexto del Chile de principios del siglo XX, dejando, en
palabras de Gustavo Becerra, la problemdtica a desarrollarse en nuestro siguiente
capitulo sobre el discurso de Leng y su relacion con el nacionalismo:

“sQué informacién llegaba a manos de nuestros artistas
dos generaciones atrds? [entrevista realizada en 1978] Llegaban
informaciones procesadas por centros de decisién cultural. De
manera que nuestros valores, y esto era imposible de evitar, estaban
fuertemente tefiidos por esos otros sistemas de valores. De ahf el
caso de Préspero Bisquert que, aunque cumplié su funcién, era
un compositor europeo, francés sobre todo, mds que chileno. O
de Alfonso Leng, quien escribe gran parte de sus lieder, tengo
entendido que la mayorfa, sobre textos alemanes. Yo mismo,
debo decirlo, lo hice; para mi, como para Alonso Montecino, era
perfectamente normal usar textos alemanes, a pesar de existir un
Neruda, una Gabriela Mistral.

No cabe duda de que aquel que domina la informacién
y domina también, por lo tanto, los métodos de recoleccién de
la informacién, de alguna manera es duefio del sistema nervioso
de la cultura y, en particular, de la musica. Un organismo no
puede ser normal cuando su sistema nervioso estd localizado,

centralizado en otra parte”.?!

80 Santa Cruz, 1957: 14.
81 Gonzdlez & Varas, 2005: 44.
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3.2 Vanguardia y nacionalismo

El pensamiento musical de Alfonso Leng gira en torno a la idea de renovacién
del discurso del campo artistico en la sociedad santiaguina de comienzos del siglo
XX. Dicha postura se basa tedricamente en preceptos romdnticos y es utilizada
por el compositor como un mecanismo para generar una identidad nacional en
términos artisticos acorde al proyecto de desarrollo.

El desarrollo de su lenguaje musical constituye, por tanto, uno de los referentes
fundamentales dentro del medio musical oficial en lo concerniente a los lineamientos
estéticos que primaron durante la primera mitad del siglo XX y sentaron las bases
de la actual institucionalidad musical. Tal como sefiala Escobar, “Alfonso Leng
propone una estructura arménica especial para proyectar la “atmdsfera” chilena a
partir de un pantefsmo personal y un planteamiento poético-musical”.®

Dado lo anterior, se trata de la construccidn de una musica ‘chilena’, es decir de
una identidad musical nacional, bajo un ideal evolucionista que busca encaminar el
marco cultural hacia un futuro pafs desarrollado considerando, como referente la
cultura dominante europea.

Sin lugar a dudas, resulta paradéjico: se trata de un proyecto nacionalista
enmarcado en pardmetros culturales externos, a pesar del discurso pro-renovacion
de los criterios educacionales que apelaba precisamente a cambiar esta paradoja,
fenémeno que como veremos tiene relacion en gran medida con el contexto social y
el marco cultural e ideoldgico referencial desde el cual se articula el proyecto, tanto

de pafs como de identidad cultural de principios del siglo XX en Chile.

Para poder abordar claramente el desarrollo de la vanguardia y del discurso
nacionalista, tanto en la oficialidad de la musica de tradicién escrita chilena en
general como en el caso de Alfonso Leng en particular en dicho perfodo, se evaluardn
tres aristas distintas del problema.

En primer lugar la ‘identidad’, su configuracion y articulacién dentro del proceso
de modernizacién y construccién del proyecto pais; y en este sentido, como elemento
constitutivo del discurso de renovacion artistica que apelé incansablemente a la
busqueda de una identidad ‘musical’ chilena. En segundo término el marco social

82 Escobar, 1995: 27.
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en el cual se encuadra la vanguardia, entendida como modernismo y en relacion
con el desarrollo de los procesos histdrico-sociales. Y por tltimo, la extrapolacién de
los dos puntos anteriores en el caso particular de Alfonso Leng, como referente de la
vanguardia musical chilena modernista de comienzos del siglo XX.

a) La identidad: “chilenidad” como proyecto cultural

Lo que Escobar define como “un planteamiento poético-musical” respecto de
los pardmetros musicales y filoséficos del compositor, responde a una ‘poética’
basada en el manejo del lenguaje abstracto germdnico, entendido éste como un
recurso ‘evolucionado’ que por excelencia corresponde al ideal del proyecto cultural.
Pero el problema del proceso de construccién y reconstruccién de la identidad
cultural es siempre complejo y, en este caso en particular, lo es en cuanto a su
articulacién respecto de los momentos coyunturales de construccién de Estado y
de replanteamiento del proyecto pafs en Chile. Como en muchas ocasiones se ha
dicho, en el caso de las naciones latinoamericanas, asi como la nuestra, estd presente
el conflicto que relaciona al proyecto de identidad con el de nacién de manera
particular, debido principalmente a la manera en que la delimitacién y definicién
de lo nacional es instalada desde su origen independentista.

La identidad cultural como un elemento de cohesion funciond en el contexto
del primer centenario como un discurso implementado para respaldar y asentar
el cambio de proyecto pais. En la trama de dicho momento histdrico, mientras
se configura la idea del Chile del valle central como referente histérico cultural
predominante, fendmeno ligado principalmente al desarrollo del folclore (como
elemento referencial que aporta lo ‘propio’, lo ‘originario’, pero a la manera de un
referente distante desactualizado que hace parte del desarrollo de una identidad
nacional bajo pardmetros etnocéntricos), se instala la paradoja de la vanguardia
artistica como modelo de desarrollo vinculado a la alta cultura, la que a su vez
constituyd el modelo propuesto como referente para el futuro en el proyecto de
desarrollo.

Se trata de una vanguardia basada en pardmetros externos que son utilizados en
la busqueda y construccién de una cultura nacional. Y corresponde a la dicotomia

71



Marfa Pilar Pefia Queralt/Juan Carlos Poveda Viera

entre modernizacién e identidad, en la cual se encuadra la propuesta cultural
vanguardista que pasaremos a revisar a continuacion.

Segin palabras de Larrain, refiriéndose a lo que define como proceso de crisis de
la modernidad oligdrquica vivido durante la primera mitad del siglo XX, en lo que
refiere al perfodo comprendido hasta los afios 1930:

“Mientras en Europa se vive la primera crisis de la
industrializacién liberal, en Chile se vive la crisis terminal del
sistema explotador oligdrquico. Fue este colapso econédmico el
que precipité la crisis politica del sistema, y el que llevé tanto a
un proceso de industrializacidn sustitutiva parcialmente exitoso
a partir de 1910, como eventualmente al régimen nacional
populista del Frente Popular, que incorpora a las clases medias
al gobierno. Como ha sostenido Mouzelis, el fin del régimen
oligdrquico ocurrié en un contexto pre-industrial y, por lo tanto,
la apertura del sistema no incluyd la participacién activa de las
clases trabajadoras organizadas, como en Europa, sino que tendié
aincorporar alas clases medias en las estructuras de poder [...] Esta
etapa de crisis y cambio en Chile va acompafiada culturalmente
por la declinacién de la influencia positivista y la aparicién de un
pensamiento nacionalista”.*’

Lo anterior denota los mecanismos que definieron la validez de los referentes
culturales antes descritos. En el marco de la marginacién concreta de las clases
populares en el desarrollo real del proyecto y la incorporacién de las clases medias
en el sistema politico manteniendo la jerarquizada estructura de clases, el referente
cultural etnocéntrico perdurd validado por las relaciones de poder entre los grupos
que articularon el proyecto de desarrollo.

Por otra parte, es precisamente la articulacién de este pensamiento nacionalista,
desarrollado en Chile a comienzos del siglo XX, el punto clave para dilucidar el

8 Larrain, 2001: 98-99.
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rol que tuvo en el proceso histérico el elemento discursivo estético de Leng en
conjunto con el de la vanguardia artistica a la cual pertenecid y representa.

Si bien hablamos de un proceso de nacionalismo y modernizacién, éste
se ve graficado principalmente en la industrializacién y reforma educacional
que caracterizan al perfodo desarrollista. Se trata de un discurso politico de
industrializacién y desarrollo econémico hacia adentro, apelando a una cierta
independencia de las influencias extranjeras y a la valorizacién de lo ‘chileno’.

En tanto, la definicién de aquello que se entiende por ‘chileno’ fue entablada
a comienzos del siglo XX principalmente bajo dos pardmetros discordantes, dos
corrientes que se interrelacionan o se oponen en diversos casos y que hacen parte del
proceso: Primero tenemos el valor de lo originario, lo propio, no europeo, avalado y
abordado desde la perspectiva de las nuevas escuelas de investigacién folclérica que
comienzan a desarrollarse ya desde fines del siglo XIX y que plantean la valoracién
del mestizaje y el aporte de lo originario, aun cuando sitdan lo autéctono como
algo perteneciente a un pasado histérico lejano y que estereotipan los procesos de
sincretismo mediante la caracterizacién del personaje rural de la zona central. En
segundo lugar, lo chileno entendido como lo que se debe construir apuntando
a un futuro pais evolucionado segiin pardmetros etnocéntricos. Los discursos
nacionalistas que anclaron el problema de la crisis nacional en la educacién
plantearon la necesidad de cambiar los pardmetros de ésta, argumentando que
no era vilido trasladar modelos europeos a una realidad como la nuestra; sin
embargo, no contemplaron las necesidades de la educacién chilena considerando
algiin planteamiento del conocimiento popular; lo que necesariamente implica que
desde su formacién ilustrada conservaron aquello que era necesario para alcanzar
un desarrollo de la nacién. Esto dltimo quiere decir que se pretende una cierta
equivalencia cultural con Europa, definiendo siempre el problema del conocimiento
y la formacién basado en los pardmetros de la alteridad hegemonica.

Ambas formas de plantear la idea de lo nacional interactdan y hacen parte del
proyecto de desarrollo y, evidentemente, a pesar de la valorizacién de lo propio y
del discurso de valorizacién interna y de autonomfa, ambas jerarquizan el valor
de los elementos culturales en juego en la construccion de la identidad nacional,
favoreciendo la trascendencia y validez de la cultura.
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En este punto el arte juega un rol fundamental puesto que entendido como
manifestacion cultural no exenta de carga ideoldgica, hace parte del continuo proceso
de la invencién de tradicién®. En el caso particular de Alfonso Leng, quien sostiene
un discurso romdntico nacionalista basado en los pardmetros de la alta cultura, se
trata precisamente de la construccién de un imaginario musical que evoca una idea
de chilenidad, romdntica, que tanto él como otros compositores importantes del
perfodo, en conjunto con artistas activos en otras disciplinas creativas, buscaron
instaurar como un nuevo modelo a seguir en términos culturales.

Para comprender cémo se articula este conflicto y antes de pasar al problema
especifico del arte, es preciso en primer término abordar algunas de las lineas de
pensamiento que marcaron y caracterizaron el perfodo, y que nos aproximan a los
diversos fundamentos ideolégicos de los postulados nacionalistas en Chile.

Antonio Encina y Tancredo Pinochet anclan las problemdticas de la nacién
en la sobrevaloracién tanto del capital como del pensamiento y la intelectualidad
extranjera, principalmente europea. Encina considera un error la actitud imitativa
e irreflexiva de los intelectuales chilenos, argumentando que imitar la realidad
europea no da las claves para enfrentar la realidad econdémica local, ni de manera
interna ni en cuanto a las relaciones internacionales. Plantea, por ende, un proyecto
de autonomfa, en cierto modo de independencia que al mismo tiempo resulta
contradictorio si se considera que no aborda la idea del desarrollo de una politica
econdmica ni de desarrollo propia, sino que sélo se limita a reconocer la imposibilidad
de quebrar el orden jerarquizado de las relaciones econdmicas con Europa.

A su vez, Nicolds Palacios culpa de la crisis moral a la desvalorizacién por parte
de la élite respecto de lo que denomina como “el roto chileno” (figura mestiza que
origina su visién de la raza ‘pura’ chilena), el cual serfa el icono representativo de
la raza que a su vez es militarizada, austera y ‘no’ intelectual debido a sus origenes
araucanos y godos.

Esta visién que Larrain define como militar-racial de la ‘raza’ chilena, basada en
la figura del ‘roto’ instalada por Palacios, es validada también desde el pensamiento
de Roberto Herndndez y Alberto Cabrero; y denota la actitud paternalista y

84 Consultar entrada “Art and nationalism”, Encyclopedia of Nationalism. Editado por Alexander J.

Motyl. Tomo I1: Leaders, movements and concepts. San Diego: Academic Press, p. 29.
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unidireccional desde la cual se aborda el auge y la valorizacién del mestizaje en
el perfodo. Por tltimo, es importante considerar el pensamiento de Alejandro
Venegas, quien centra el problema de la crisis nacional en la educacién del pueblo y
en los lineamientos oligdrquicos y clericales de la misma. Sin dudas, los postulados
de Venegas denotan ya el surgimiento de la cuestién social.

Vemos asi como en general los postulados nacionalistas apuntan a enfrentar
el estado de crisis del sistema oligdrquico en el que se encontraba Chile hacia el
centenario. No obstante, son necesarias ciertas precisiones.

En lo referido al problema de la cuestién social, si bien este concepto aparece en la
discusi6n, tal como afirma Larrain en las palabras citadas ms arriba y en conjunto
con los postulados de Mouzelis, finalmente la coyuntura histérica incorporé a las
clases medias a las estructuras de poder, pero mds alld de los discursos populistas
y de la aparicién en la historia de los movimientos obreros, la culminacién del
proceso de construccién de estado que devino el cambio constitucional de 1925
dejé fuera los preceptos mds revolucionarios y la clase politica civil siguié anclada
en los circuitos elitistas y en la clase media emergente que f1j6 su validez cultural en
su asimilacién de los pardmetros de la alta burguesfa.

Por otra parte, la idea del mestizaje principalmente abordada desde la perspectiva
racial en los postulados de Palacios, Herndndez y Cabrero, muestra por un lado la
necesidad de incorporar el valor de lo originario en la construccién de la identidad
nacional, empero, continda constituyendo un valor jerarquizado, si se considera que
elementos racistas persisten claramente, los cuales concuerdan con la permanencia de
los preceptos culturales hegeménicos ‘externos’, aun cuando apelen a la valorizacién

de lo propio.

Por ejemplo en el concepto del ‘roto chileno’, sobre todo en lo referido al rol
que cumple el aporte araucano en relacién al aporte godo en la conformacién del
estereotipo racial. Y mds ain tomando en cuenta que el elemento constitutivo
de origen local es el ‘araucano’ y no el ‘mapuche’, lo cual conlleva una distancia
temporal con respecto a la raiz local del aporte colonizador.

Al menos algunos aspectos aqui descritos estin presentes en el desarrollo de la
idea y valorizacion del mestizaje desarrollada en el 4mbito musical, entendido éste
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no s6lo de manera racial, sino también desde una perspectiva cultural a fines del
siglo XIX y comienzos del siglo XX, tal como veremos al analizar el rol del folclore
en el desarrollo de las ideas nacionalistas en el contexto cultural.

Finalmente, si bien Tancredo Pinochet concuerda con Encina en lo referido
a sus criterios anti-extranjerizantes, rescata contradictoriamente la hegemonia
cultural extranjera, especificamente europea. Para €l, el problema por un lado es
econémico, es decir, el estar sometido a intereses externos; pero por otro lado es
educacional. Y en este punto, en primer término critica la primacfa pedagdgica de
profesores europeos y, enseguida, plantea la necesidad de ‘europeizarnos’, esto es
la necesidad de formar chilenos capaces de transformarnos en europeos y de esta
manera devenir en un pais equivalentemente desarrollado tanto en lo econdmico
como en lo cultural.

Ahora bien, en cuanto al medio musical, hemos visto que existe una equivalencia
respecto del rechazo a la influencia europea predominante hasta ese momento,
cristalizada en lo musical en el desarrollo de la dpera y el bel canto, entendidos
ambos como espacios superfluos y efimeros. Sin embargo, lo que finalmente
establece el proyecto de desarrollo institucional musical llevado a cabo en nuestro
pais durante el perfodo en cuestién, es igualmente extranjero, pero con un referente
estético divergente: el romanticismo nacionalista germdnico.

Esta actitud y busqueda se relaciona en gran medida con la contradiccién entre
las criticas anti-extranjerizantes expuestas anteriormente y la validacién al mismo
tiempo, si bien no en algunos casos del sistema educacional europeo, si de sus
pardmetros y caracteristicas.

Tal como algunos de estos pensadores plantearon que era precisa una
independencia del modelo dominante, al mismo tiempo postularon que el problema
de la educacién era el origen del conflicto de nuestra jerarquizacién como nacién
dentro del plano internacional de la musica. En ambos casos, el problema era
solucionable europeizando nuestro sistema educacional sin supuestamente pretender
ser europeos. En otras palabras, no imitando, sino nivelando, es decir, asumiendo la
busqueda de una equivalencia que necesariamente pasa por una formacién basada
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una vez mds en preceptos Europeos, conservando finalmente la validez de los
pardmetros culturales hegeménicos.

Al vincular las distintas aristas brevemente descritas sobre la configuracién del
pensamiento nacionalista en Chile a comienzos de siglo XX con los postulados de
identidad nacional cultural predominantes y hegeménicos en la época, veremos que
existe una fluida correlacién entre ambos. Atin cuando se consideran elementos
locales en la construccién de la identidad, éstos constituyen el aporte exdtico o,
en cierto sentido, el toque colorido y propio pero no el elemento desarrollado
que le otorga validez. Por lo tanto, la hegemonia cultural perdura y se acentda
contradictoriamente dentro del mismo discurso nacionalista que busca, ya sea desde
una perspectiva politica, racial o cultural-educacional, precisamente lo contrario.
Se trata de la adscripcién de lo nativo-folclérico al devenir cultural del modelo
occidental predominante.

Es en este marco que el folclor comienza a ser parte de nuestra historia cultural,
como un elemento de interés para la nacién en tanto corresponde al aporte local en
la construccién de la chilenidad cultural, sin embargo, como hemos visto esto estd
planteado desde una postura hegeménica y politicamente anclada en la élite.

Es por esto que baséndonos en el espacio intelectual del perfodo, si bien quedan
excluidos otros procesos que intentaron vincular lo nativo con el modelo de
desarrollo predominante, es posible afirmar que el desarrollo de los primeros espacios
vinculados al folclor lo abordan principalmente como un elemento que debe ser
rescatado y resguardado para la posteridad, como un antecedente histérico cultural
que es lejano en su vigencia y que hace parte del momento histérico articulado bajo
pardmetros propios de la cultura occidental. Y dado que lo nativo es un elemento
que no conlleva el modelo a seguir, se da en el dmbito artistico y especificamente en
el musical una disyuntiva respecto del rol del folclor en el desarrollo de la identidad
estética chilena.

Asi es posible homologar el conflicto entre la valorizacién del pensamiento local
respecto de los preceptos europeos en la configuracién del modelo educacional,
politico y cultural con el problema de la estetizacién de elementos étnicos en la
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produccién musical de tradicién escrita en contraposicién al desarrollo de una

vanguardia musical pura.

b) La vanguardia como modernismo elitista.

En el contexto del comienzos de siglo XX, un tema importante a considerar
es la insercidn a la modernidad de los Estados Latinoamericanos, la cual plantea
paradojas que no se pueden eludir para enfrentar el proceso cultural que atafie a

Alfonso Leng.

Garcfa Canclini se pregunta “;Cémo estudiar las culturas hibridas que
constituyen la modernidad y le dan su perfil especifico en América Latina?”® y
trata, en primer término, el problema de la dicotomia entre lo ‘folclérico popular’ y

lo ‘culto moderno’, planteando que:
p q

“Tanto los tradicionalistas como los modernizadores
quisieron construir objetos puros. Los primeros imaginaron
culturas nacionales y populares ‘auténticas’; buscaron preservarlas
de la industrializacién, la masificacién urbana y las influencias
extranjeras. Los modernizadores concibieron un arte por el arte,
un saber por el saber, sin fronteras territoriales, y confinaron a
la experimentacién y la innovacién auténoma sus fantasias de
progreso [...] La modernizacién disminuye el papel de lo culto y
lo popular tradicional en el conjunto del mercado simbédlico, pero
no los suprime. Reubica el arte y el folclore, el saber académico
y la cultura industrializada, bajo condiciones relativamente
semejantes [...] Que el arte no es una cuestién estética: hay que
tomar en cuenta cémo se la va respondiendo en la interseccién de
lo que hacen periodistas y criticos, historiadores y musedgrafos,
marchands, coleccionistas y especuladores. De modo semejante,
lo popular no se define por una esencia a priori, sino por las
estrategias inestables, diversas, con que construyen sus posiciones
los propios sectores subalternos; y también por el modo en que
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el folclorista y el antropélogo ponen en escena la cultura popular
para el museo o la academia”.®

Inmediatamente el cuestionamiento de Garcfa Canclini nos posiciona en medio
del conflicto en que se sitda el lenguaje y discurso artistico de Leng. Pero aun
mds alld, volvemos al tradicional problema entre modernidad y tradicién en la
construccién de un referente identitario, del cual podemos deducir, concordando
con el pensamiento de este autor, que en el contexto Latinoamericano desde luego
ambas aristas no sélo no son excluyentes, sino que son interdependientes en la
conformacién de las problemdticas enmarcadas en el devenir histdrico cultural.

La modernidad Latinoamericana, por tanto, se nos presenta como un elemento
ineludible y complejo de abordar. Sin pretender dar respuesta o un enfoque definitivo
a dicho problema, podemos decir que en el marco del proyecto de modernidad
instaurado en Chile y que tendrd relacién con las bases de todo lo comprendido
por el perfodo desarrollista, la vanguardia juega un rol legitimador, o bien un rol
que Garcfa Canclini definirfa como un modernismo destinado a la renovacién
enmarcada en el proyecto de modernidad.*” En el caso chileno en particular y tal
como hemos podido apreciar al aproximarnos a la actividad del grupo de Los Diez,
se trata de un movimiento que llevé al médximo posible la busqueda de la autonomia
del lenguaje artistico en el que la estética era entendida como tnico recurso vdlido
para definir un proyecto artistico nacional.

Evidentes son las contradicciones apreciables en este proceso, en el cual Pedro
Prado, como principal precursor y exponente del grupo de vanguardia, impulsé
un discurso nacionalista extremo, al mismo tiempo que los pardmetros de validez
estética bajo los que se articula la produccién literaria, musical y artistica en general
del grupo son absolutamente correspondientes a los cdnones europeos.

Esto se debe principalmente a la relacion que existe entre el espacio social desde
el cual se constituye el movimiento vanguardista, que es absolutamente elitista, con
su cardcter innovador y modernizador, que implica una bisqueda de renovacion

86 Garcfa Canclini, 2001: 38-39.
87" Garcfa Canclini, 2001: 60.
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cultural que es abordada desde la dnica perspectiva que la llamada cofradia podia
hacerlo, la de la alta cultura.

No podemos olvidar que se trata de un movimiento desarrollado bajo el concepto
del espacio social de la tertulia artistica, y que en cuanto al caso particular de
Alfonso Leng, que no es lejano a la realidad de los demds participantes de este tipo
de actividades, se trata de una persona con una formacion burguesa.

El principal elemento de distincidn social es el educacional, pero esto no es
referido dnicamente al problema del acceso a la educacion, sino a las caracteristicas
de la misma. La formacién cultural de la alta burguesia chilena estaba fuertemente
vinculada a Europa, tal como se desprende incluso del desarrollo del discurso critico
por parte de algunos de los personajes que hicieron parte de las distintas corrientes
de pensamiento nacionalista del perfodo, como por ejemplo Encina, quien, como
ya hemos mencionado, responsabiliza en gran medida de las problemdticas de
desarrollo cultural y social al traslado de los parimetros europeos a la realidad
local por parte de los intelectuales, quienes evidentemente por motivos de acceso al
campo cultural hegemédnico sélo podfan ser parte de la clase alta.

Por otro lado, en el contexto de la instalacion del discurso vanguardista
en la sociedad capitalina que protagonizé el grupo de Los Diez en relacién a la
elaboracién de pardmetros nacionalistas, sobre todo desde la perspectiva de los
planteamientos de Pedro Prado y sus colegas literatos del grupo de Los Diez, se
produce la contradiccién de ser una produccién cuyo origen cultural corresponde
a la cultura europea occidental dominante que a su vez en cierto sentido sostiene
tanto una postura critica respecto de la aceptacién de lo Europeo y/o de lo fordneo,
al mismo tiempo que, valiéndose de sus recursos que finalmente hacen parte de la
realidad local, estructura una propuesta de chilenidad desde lo artistico.

Al referirnos a la construccién de los discursos nacionalistas en relacidn al arte
es indispensable abordar la definicidn de arte que se tiene en determinado contexto,
debido a que es el mecanismo fundamental de abordar los lineamientos ideoldgicos,
sociales e histéricos que articulan la relacién entre ambos. En este caso, se trata de
un ideal de arte romdntico, inspirado en el desarrollo de movimientos nacionalistas
europeos. Dicha inspiracién, ademds, es posible sélo en el ambiente de la alta
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burguesfa, que era la tnica con acceso a la cultura del viejo continente, elemento
sustancial en su delimitacion y jerarquizacion social, elemento que continda hasta
la actualidad actuando en gran medida como un elemento de distincién en la
constitucién de nuestra sociedad.

De esta manera, el tan aclamado planteamiento poético musical del compositor
que grafica la “atmdsfera chilena” desde lo musical se nos presenta como una
construccién que se ancla en una serie de factores histdricos, sociales y filoséficos.
Factores que sittan el discurso de Leng en la vanguardia, en los circuitos elitistas de
la sociedad capitalina, inserto en un discurso nacionalista, validado por pardmetros
estéticos europeos.

Desde esta perspectiva, la definicién de lo que es la “atmésfera chilena” se torna
cada vez mds compleja y se evidencia la relacién existente entre los referentes estéticos
(teérico-musicales), su marco ideoldgico y su relacién con el devenir del discurso
nacionalista y la bisqueda de una determinada identidad musical chilena.

¢) La modernidad musical desde Alfonso Leng

“Bajo la direccién de Victor Tevah, la Orquesta Sinfénica
de Chile presentd, primero, tres de las Doloras de Alfonso Leng,
las ndmeros 1, 3, y 5, que entre las obras chilenas presentadas
en este concierto se destacaron, indudablemente, por su calidad
artistica, por su autenticidad de inspiracién, envergadura sensitiva,
y, finalmente, por la sugerencia de su estilo, de elegfaca intimidad
y cultura en la expresién de los medios, lo que adquiere en la
obra de Leng, hasta aspectos de elevado contenido espiritual y

emocional en un sentido m4ds universal”.%®

Estas palabras de Goldshmith referidas al Primer Concierto Sinfénico del
Centenario nos recuerdan una vez mds la vision que se sostiene masivamente en

el medio musical académico sobre Alfonso Leng: se trata de la expresion de una
emocionalidad, intima y personal, representacion chilena fiel de la idealizacién de

88

“Primer concierto Sinfénico del centenario” por Dr. A. Goldshmith, revista Zig-Zag 45/2329 del
12 de noviembre de 1949. Citado en Gonzdlez y Varas, 2005: pp. 200-201.
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la figura del compositor romdntico que representa lo propio, en este caso tanto lo
que responde a su propia individualidad como lo ideal de lo chileno musical bajo lo
que es entendido como ‘universal’.¥’

Ademds del referente artistico general de comienzos del siglo XX que ya ha sido
descrito y que cuenta como principal referente al grupo de Los Diez, en lo que
concierne especificamente al medio musical, la idea de innovacién estaba ligada al
paso de la musica romdntica italiana, es decir el bel canto y la dpera, a la musica
instrumental de tradicién germdnica.

Desde este punto de vista es posible explicar por qué la musica de Alfonso
Leng, que estd fuertemente ligada al postromanticismo alemdn y que en definitiva
responde a un lenguaje netamente postromdntico, es considerada vanguardista. En
el caso especifico de la musica, todo el proceso referido a la renovacién del discurso
del medio en el proceso vinculado a la modernizacién dice relacién con esta ruptura,
mds que con una real vanguardia en un sentido estricto. Por lo tanto, la trascendencia
de la produccién musical de Alfonso Leng, en la que se basa la valorizacion de
su legendaria ‘emocionalidad’ y ‘espiritualidad’, radica en la exacerbacién del
lenguaje propio de la tradicién instrumental, apelando evidentemente a la idea de
la autonomia del campo artistico y del predominio de la estética como referente de
validacién de la produccidn; en contraposicién con el discurso musical, igualmente
romdntico, que prevalecia hasta ese minuto: el bel canto italiano.

En términos generales, es posible afirmar que los momentos de mds agudo
protagonismo de Leng en el medio musical chileno, en los que fue actor principal
en lugar de referente, corresponden al periodo relacionado con el grupo de Los
Diez. Es en este punto clave en el que mediante su produccién instala el paradigma
germdnico. Y sin lugar a dudas, esto se puede apreciar fécilmente al ver las obras que
en términos generales han quedado instauradas como principales referentes de su
repertorio hasta hoy. Estas son precisamente el poema sinfénico La Muerte de Alsino
y las cinco Doloras, ya sea en la versién para orquesta o en la versién para piano.

8 Universalidad que es entendida desde la perspectiva del lenguaje estético, lo que nos sitda una vez

mds bajo el paradigma romdntico.
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Sin embargo, si consideramos, por ejemplo, las Doloras, que como dijimos con
respecto al grupo de Los Diez fueron una obra casi emblemdtica, resulta evidente
que no se trata de una produccién de vanguardia, sino neo-romdntica.

Incluso si consideramos la obra que publicé en la revista Los Diez especialmente
dedicada a la musica, Lied n°I para piano solo, veremos que se acerca en términos
formalesy estilisticos a la idea del Lied instrumental romdntico alemdn. Una cancién
ternaria que en términos armonicos se mantiene perfectamente dentro de los cdnones
del sistema tonal y exacerba la expresividad con la utilizacién del cromatismo y el
sentido funcional de la armonfa derivado del romanticismo germdnico.

Insistiendo en este punto y tomando estas obras para piano, de confeccién
sencilla y al mismo tiempo con tales atribuciones de importancia y trascendencia
por parte de la historiografia musical oficial en Chile y el medio que la sustenta,
podemos establecer, que en lo referido a la idea de vanguardia, la real innovacién
y revolucién de Alfonso Leng no es otra cosa que el posicionamiento en el medio
de la hegemonfa de la musica instrumental como marco estético referente para la
construccion de una chilenidad musical divergente de la produccién anterior, al
menos en el campo de la musica de tradicidn escrita, evidentemente.

Y en lo referido precisamente a la chilenidad, es decir, al desarrollo de un referente
identitario, el marco tedrico basado en los preceptos romdnticos germédnicos orientan
el pensamiento del compositor hacia una construccion que apela al desprendimiento
de la realidad local y la instalacién de un proyecto identitario musical basado en
una busqueda psicoldgica y emocional, tal como nos confirman las propias palabras
del compositor: “El arte debe simbolizar no sélo los signos exteriores de un pueblo,
sino principalmente sus caracteristicas psicoldgicas, ya que estas son la traduccién
de su aspecto mds noble”.”

Esto se debe principalmente a que Leng entiende el sentido del arte y por supuesto
de la musica como espiritualidad. La musica siempre dice ‘algo’ y él compone a partir
de una intima y personal necesidad de expresién™; por lo cual, la espiritualidad del
arte planteada como religiosidad del mundo moderno y evolucionado apunta a una

90 Leng, “Sobre el Arte Musical Chileno”, Revista Marsyas N° 4.

91 Entrevista efectuada en la Radio del instituto de Extensién Musical de la Universidad de Chile.
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construccién de lo chileno basada en la individualidad de la genialidad creativa
cuya mdxima expresién es el arte auténomo. Este es precisamente el aspecto de
innovacién y revolucién que instala el discurso estético-ideoldgico de Leng en el
medio musical, mds que la vanguardia en términos estrictamente musicales. Y lo

lleva a aseveraciones tan radicales como plantear que:

84

“En nuestro pafs tenemos una cultura que no es ni
incdsica ni araucana, sino netamente Europea, y no podemos,
dada nuestra existencia como entidad independiente, sustraernos
a ella; pero debemos, sin duda, examinar si poseemos ya algunas
caracterfsticas, no sélo americanas, sino ain chilenas (...).

La especificidad psicoldgica de nuestro folclore es de
indole negativa para nuestra evolucién (...).

La sobriedad, la expresién precisa, la ausencia de adornos
indtiles, una cierta gracia oportuna, un tanto maliciosa pero de
calidad, son caracteristicas de nuestra alma chilena, franca, grande
y noble.

La técnica de un arte es de patrimonio del mundo, como
es el progreso, y puesta al servicio de estas caracteristicas nos
permitird hacer un arte nacional sin limitaciones perjudiciales.
Una obra bien realizada y verdaderamente chilena podria estar
singularizada por la sobriedad, la expresién directa, la exclusién
de adornos importados; un fondo grande, idealista, noble, lleno
de fe y de esperanza, al cual se una a veces oportunamente la
gracia maliciosa.

Evitemos ese maridaje, ese si es, no es de los aspectos
folcléricos negativos que indican falta de vigor, relajacién, flojera
espiritual y moral. Lo que no impide que puedan aprovecharse
estos aspectos ocasionalmente, como nota de color, como lo
han hecho admirablemente en sus obras algunos de nuestros
compositores. Debemos sf tener presente que no son los temas
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los que reflejan el arte de una nacidn, sino el espiritu que le da
vida, su constante psicoldgica”.”

El arte de la nacién, como espiritualidad del genio creativo, alejado de lo
cotidiano, superficial, como si todo aquello alejado del campo intelectual y creativo
no debiera hacer parte como algo positivo en la conformacién de nuestra identidad.
En un Chile ‘Europeo’, que debe elevar su espiritu mundano a un estado voldtil
de aquellos que como artistas parecieran reservarse la primacia y el privilegio de la
emocién y la espiritualidad.

Posteriormente a la instalacién de este paradigma, Alfonso Leng serd
sistemdticamente referente inexorable en el desarrollo de los acontecimientos
relacionados con la construccién del espacio institucional oficial durante gran parte
del siglo XX. Aun cuando la vanguardia musical que quedara en la historiografia
musical oficial no corresponda precisamente a sus obras post-romdnticas, se expresd
en el devenir de la produccién musical de aquellos a quienes su planteamiento
estético e ideoldgico musical influencid, los que a su vez construyeron el medio
musical oficial argumentando la validez de su jerarquizacion y poder, partiendo de
la base de estos preceptos.

92 Leng, 1957.
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CAPITULO 4
PROYECTO DE DESARROLLO INSTITUCIONAL:
EL ROL DE ALFONSO LENG






“En los tiempos en que Leng tomaba la pluma para escribir sus ‘Doloras’,

no habfa en nuestro medio una vida musical organizada como hoy en dfa;

la ensefanza era rudimentaria, la vida de conciertos y la inquietud musical

escasa. Sin embargo, hemos de pensar que para aquellos en quienes latfa un llamado
auténtico, una necesidad de expresién superior de una vida animica poderosa, habia de

hallarse el eco, aunque fuera de unos pocos”.”

| posicionamiento de Alfonso Leng como una figura referencial, como

ya hemos visto, se basa principalmente en la instrumentalizacién de su

discurso estético orientdndolo hacia una determinada proyeccion de la
institucionalidad musical.

Analizaremos en el transcurso de este capitulo el papel que jugé el compositor
en el devenir del proyecto de institucionalizacién musical instaurado en Chile.
Esto considerando dos instancias distintas: En primer término los acontecimientos
previos a la Reforma del Conservatorio y el proceso de Reforma en si. Y luego,
estudiando su participacion en el desarrollo de los espacios institucionales de la
musica chilena una vez establecidos los cambios acaecidos en la década de 1920.
Es decir, dilucidando de qué manera (una vez operativos los cambios estructurales)
Leng fue lentamente cristalizado como un referente artistico-musical y, por otra
parte, cdmo se posiciond su figura en las discusiones estrictamente referidas al
devenir de la composicién musical en Chile.

En reiteradas ocasiones a lo largo de este estudio hemos visto como se realza la
trascendencia del compositor.

Esto se lleva a cabo contrastando su discurso estético y produccién musical,
con una denominada ‘carente’, ‘limitada’ o ‘inconsistente’” situacién del medio
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musical en los momentos previos a la actividad de este compositor. Y por otra parte,
enmarcando la actividad de sus contempordneos, ya sean ‘hermanos decimales’
o compaferos de tertulias, como precursores de una bisqueda ‘épica’, personajes
claves que otorgaron el espacio social necesario para que tal ‘antecedente’ musical
como lo es Alfonso Leng fuese posible.

La historiografia musical oficial fue enfocada, desde comienzos del siglo XX, en
el afdn de construir un relato particular; aquel que buscé instalar en el imaginario del
medio musical la idea que en los tiempos anteriores a la Reforma del Conservatorio
del afio 1928 -y del proceso que condujo a ello- no existia un espacio musical ‘serio’
y ‘desarrollado’. Se trata de una historiografia que anula y subestima el estado del
medio preexistente y que lo hace sistemdticamente mediante la construccién de
hitos histdricos que devienen mitos a través del posicionamiento de personajes en
cierto sentido ‘heroicos, cuyo pensamiento, actividad y/o produccién se adecuan
al discurso instalado; es decir, el modelo germdnico romdntico analizado en este
estudio del cual, ya hemos dicho, Leng es referente, lo que lo transforma en uno de
sus ‘héroes’ histéricos.

Pero al aproximarnos al desarrollo del espacio musical académico, resulta
evidente que en el momento en que se instala el paradigma estético-musical, que
predomina desde comienzos del siglo XX en nuestro medio musical, existia ya un
aparato institucional desarrollado, el cual fue tomado por los autodenominados
‘mdrtires’ de nuestra historia musical y reestructurado. Es mds, es precisamente este
medio el que doté de recursos musicales a quienes posteriormente lo declararon
‘inadecuado’, casi ‘inservible’, y terminaron por apropidrselo y transformarlo.

Tomemos en consideracién los siguientes fragmentos:

“REPUBLICA DE CHILE
MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA
Santiago, 26 de octubre de 1849

Considerando: que la cofradia del Santo Sepulcro, segtin aparece en
la presente solicitud, se propone establecer una escuela de musica y canto [...].

He venido a acordar y decreto:
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1.- Se aprueba el establecimiento que propone la cofradia del Santo Sepulcro,
de una escuela de musica y canto, bajo la direccién del acreditado profesor
Mr. Desjardins; y el gobierno toma bajo su inmediata proteccién este

establecimiento.

2.- Esta escuela serd la base del Conservatorio de Musica que se establezca en
> 94

Santiago [...]".
“REPUBLICA DE CHILE
MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA

Santiago, junio 17 de 1850
ESCUELA Y CONSERVATORIO DE MUSICA

130.- Considerando que en Supremo Decreto de 26 de octubre se aprobé
por el gobierno el establecimiento de una escuela de mdsica [...] he

venido en acordar y decreto:

L.- Se establece en esta capital una escuela o conservatorio de musica
[ ]>> 95

De los decretos anteriores podemos presumir de antemano una tradicién musical
en los espacios eclesidsticos, ya que la actividad de la Cofradia del Santo Sepulcro
provenia desde la colonia. S6lo por mencionar otros antecedentes previos al periodo
republicano es ineludible hacer alusién a la actividad musical de los jesuitas en sus
misiones evangelizadoras, y la fuerte tradicién de la musica catedralicia, sobre todo
en la Catedral de Santiago.

Luego, como hemos visto en los documentos citados, para el afo 1850 el
Estado de Chile se hacfa responsable de una ‘institucién de educacién musical” que
corresponderfa a lo que hasta hoy continda siendo el Conservatorio de Musica de
la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Exactamente la misma institucion

94 Primer decreto gubernativo referido a la creacién del Conservatorio Nacional de Musica. Citado en

Sandoval, 1911: 8.

% Segundo decreto gubernativo referido a la del Conservatorio Nacional de Misica. Citado en San-

doval, 1911: 10.
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que fue posteriormente reestructurada, amparando los discursos que negaron la
existencia de un medio institucional proyectable, hasta la labor de la Sociedad

Bach.

Para el afio 1852 se publicaba en Santiago el primer nimero del Semanario
Musical, editado por Isidora Zegers, José Zapiola, Francisco Oliva y José Alcedo.
Publicacién orientada a informar de las principales actividades artisticas en Chile y
el extranjero, que sin dudas representa una iniciativa respecto del desarrollo de los
espacios musicales en Chile.

Debemos sumar a esto la fuerte actividad de las Sociedades Filarménicas,
impulsadas por figuras ya mencionadas como lo son principalmente Isidora Zegers
y José Zapiola, y el posterior desarrollo de las tertulias musicales, el cual ya ha sido
mencionado en este estudio.

En 1909, segtin aparece en un documento citado en la Resefia Histérica del
Conservatorio Nacional de Musica de Luis Sandoval, el Ministerio de Instruccién
Pablica decretd la creacion de un Consejo Superior de Letras y Bellas Artes, el cual
constaba de tres secciones: Una primera seccion de Letras y Arte Dramitica, una
segunda seccién de Artes Grdficas y una tercera seccién de Miisica. Esta tltima
estarfa integrada por el Sub-secretario del Ministerio de Instruccién Piblica, dos
profesores o ex-profesores titulados en Chile o en el extranjero y por once personas
de reconocida trayectoria en la musica profesional.

En el ano 1911, segin la resefia recientemente citada, el Director del
conservatorio era Carlos Aldunate, mientras que Enrique Soro figuraba como sub-
director y director de la orquesta de la misma institucion, la cual contaba ademds
con la participacién del misico Stefano Giarda, quien junto a Enrique Soro serfa
fuertemente criticado y expulsado del espacio institucional tras las gestiones de la
Sociedad Bach y el cambio radical del paradigma institucional.

Ahora bien, afirmar que en Chile la ensefianza musical era “rudimentaria” y que
la vida de conciertos y la inquietud musical “escasa”, nos parece una exageracién por
parte de Alfonso Letelier.

Pero claramente, los antecedentes histéricos estaban a disposicién de todos, por
lo que la pregunta es ;qué lleva a plantear que, paralelamente a la actividad de quien
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inicialmente fue un aficionado, toda la actividad musical profesional que de hecho
se desarrollaba en el mismo medio era inexistente?

Como ya se ha planteado, el discurso predominante en el grupo de Los Diez
es fundamentalmente romdntico y nacionalista, por lo que se ajusta al paradigma
ideolégico en el cual se ancla la institucionalidad musical chilena desde comienzos
del siglo XX hasta la actualidad. Por lo tanto, la figura de Leng, como referente
inherente al proceso de cambio de paradigma musical del lirismo italiano al
nacionalismo germdnico, constituye el recurso practico mediante el cual se traslada
desde el antecedente europeo el discurso nacionalista, basado en el paradigma del
arte auténomo, buscando construir forzosamente una identidad musical nacional.

De esta identidad musical nacional se subentiende una identidad artistica y
cultural, ademds de un vinculo con los cambios vividos en el contexto del medio
educacional; todo vinculado a las bases ideolégicas culturales e histéricas del
desarrollismo en Chile.

Lo anterior denota hasta qué punto el discurso desarrollista y evolucionista tuvo
como eje del referente cultural e intelectual una actitud tradicionalista y jerarquizada
que hizo prevalecer los discursos decimonénicos, a pesar del desarrollo industrial y
de infraestructura econdmica y empresarial, ademds de educacional, que de hecho
hubo. Todo esto mediante uno de los principales recursos de los mecanismos de
construccién de identidad dispuestos en Chile: el nacionalismo.

Finalmente, el medio artistico, inherentemente representativo del quehacer de
los espacios elitistas decimonénicos, grafica de manera iconica esta situacion; y
Alfonso Leng, con su ‘sangre germdnica’, ‘profundidad’ y ‘exacerbacién’ extrema de
la subjetivacién en el entendimiento de lo musical, ademds de su excelente posicién
social, serfa el {cono referencial y el medio de comunicacidn para establecer vinculos
con la institucionalidad vigente, sin romper la correcta diplomacia en el trato ‘entre
caballeros’.

El afirmar que Las Doloras de Leng se daban en un medio en el cual la musica
no tenfa un desarrollo y una importancia elevados, implica obviar la produccién de
musicos profesionales con una produccion de excelente calidad y tremendamente
abundante, de los cuales mencionaremos como ejemplo a Enrique Soro. Mientras
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Soro componia obras de gran formato, innumerables obras de cdmara, y repertorio
para piano solo cuya dificultad técnica (en términos compositivos y pianisticos)
es considerable, se mitifica la produccién de estas cinco piezas de cardcter, cuyo
valor musical no vamos a cuestionar, puesto que no es el objetivo ni la intencién
de este estudio, pero que sin embargo no representan un acontecimiento aislado en
relacion con la complejidad y profundidad del oficio de los musicos profesionales
que sostenfan el medio musical institucional hasta ese momento.

De esta forma, mediante el absoluto control del aparato institucional y sus
recursos y a través de la mitificacion de figuras como Alfonso Leng, se logré:
cristalizar los pardmetros nacionalistas, que anclaron los conflictos de identidad en
el discurso musical académico hasta hoy en dfa; neutralizar el valor de la produccién
previa vinculada a los referentes italianos; instalar la tendencia a perpetuar una
determinada escuela; mitificar el proceso de institucionalizacién instalado por
aficionados y casi borrar de la memoria referencial el rol de los primeros verdaderos
profesionales del medio musical chileno.

Evidentemente, el antecedente es anclado en el colectivo de Los Diez dentro
del cual ya hemos planteado con cierto detalle el desarrollo del pensamiento
nacionalista y romdntico. Por lo que ahora pasaremos a revisar de qué manera este
antecedente fue gestionado en el proceso de cambio vivido en la institucionalidad
musical chilena durante la primera mitad del siglo XX, considerando que para el
medio musical el referente de Los Diez se grafica principalmente en el personaje de

Alfonso Leng.

Lo anterior se debe por un lado al entendimiento de las actividades del grupo de
Los Diez y la Sociedad Bach como una continuidad por parte del medio musical
oficial; y obviamente, a la activa participacién del compositor en ambas instancias:

“Vicente Salas Viu dedicé varias pdginas de su libro ‘La
creacién musical en Chile’ al caso colectivo de los hermanos
Garcfa Guerrero, a quienes conoci muy de cerca, el doctor
Daniel, excelente pianista, Eduardo, conferencista magnifico,
desaparecido prematuramente, y Alberto, mi maestro. Eran

94



Capftulo 4/Proyecto de desarrollo institucional: El rol de Alfonso Leng

personas muy cultas, muy leidas y al dfa, estrechamente ligadas
al histérico Grupo de Los Diez, cendculo precursor de cuanta
iniciativa haya existido en Chile a favor del arte y la literatura
contempordneos. Alberto Garcia Guerrero, Hermano Decimal
y colega de Alfonso Leng, constituyeron el auténtico enlace
fisico de la naciente Sociedad Bach con aquel privilegiado grupo.
Nuestra hermandad Bach, sus ritos y ceremonias, proceden
incuestionablemente de las que precedia el poeta Pedro Prado y

M bl 96
sus nueve amigos .

“Segin lo ya manifestado, sea a través de Alfonso Leng
o de Alberto Garcfa Guerrero, nos llegé la idea de tratarnos de
hermanos conforme al uso de la cofradia estética de Los Diez”.””

Habiendo ya revisado en detalle la participacién de Leng en el grupo de Los
Diez, es preciso mencionar lo que implicé su participacién en la Sociedad Bach y en
el desarrollo de su proyecto institucional. Consideremos las palabras de Domingo
Santa Cruz:

“Si manana establecen los premios nacionales en el campo
cientifico estoy seguro que uno va a corresponder a nuestro
amigo; y lo admitird con mayor facilidad que el que hoy se le
confiere. Sabe con complacencia que es un sabio de fama; no
estoy seguro que admita a fondo atin lo que ha significado para la
musica chilena. Sin Leng no estarfamos hoy donde nos hallamos.
No se habrian logrado las reformas y las creaciones institucionales
que enorgullecen a Chile, ni aspectos en nuestra mdsica que
nos enaltecen [...] dificulto que en los anales de su profesién
[odontologfa] vaya a ocupar un lugar mds ilustre que el que le
corresponde en nuestra Historia musical contempordnea”.”

% Santa Cruz, 2008: 59-60.
97 Santa Cruz, 2008: 66.
% Santa Cruz, 1957: 9.

95



Marfa Pilar Pefia Queralt/Juan Carlos Poveda Viera

Ya hemos planteado a lo largo de este estudio de qué manera la oficialidad del
medio musical chileno ha posicionado a Leng en la historiograffa musical y las
palabras anteriores lo corroboran. Pero este discurso pronunciado por Domingo
Santa Cruz con motivo del Premio Nacional de Artes otorgado a Alfonso Leng el
ano 1954 nos da luces mucho mds profundas de la finalidad concreta que cumplié
Leng como figura referencial en el proceso descrito.

Se trata, como ya hemos dicho, de un musico hijo de extranjeros inmigrantes
(padre alemdn y madre irlandesa), los cuales dieron el ‘privilegio’ a Chile de contar
con este personaje que trafa en sus venas el espiritu y la larga tradicién musical en
sus origenes europeos. Lo cual hacfa que el personaje en cuestién contara desde ya,
en su ‘sangre’ y su ‘herencia racial’, con la ‘nobleza’ y ‘seriedad’ del ‘arte musical’,
manifestacion espiritual alejada de cualquier expresién ‘mundana’ o ‘banal’, tal como
hemos visto en innumerables citas y referencias en la revisién de los antecedentes del
discurso romdntico en relacién a su origen germano.

Alfonso Leng insistentemente planteé que su actividad musical era la de un
aficionado. Indiscutiblemente un aficionado con un agudisimo conocimiento del
oficio musical, no es objeto de este estudio desmerecer este punto; pero lo que
importd al medio institucional no fue su carga curricular, puesto que en un circulo
tan pequefio como el santiaguino, resultd ficil en el desarrollo de la historia oficial
de la musica chilena validar o anular préceres del arte musical. Lo que importé
realmente al medio fueron las caracteristicas filoséficas en las cuales se enmarca el
pensamiento de Alfonso Leng y en definitiva fue este su aporte. Esto validado por
ser un referente con un lazo sanguineo directo con la tradicién musical a la cual
se apelaba como marco tedrico para establecer el discurso nacionalista musical que
fue instalado.

Institucionalmente, el nexo histérico entre el grupo de Los Diez y la Sociedad
Bach, el cual sefiala una continuidad entre ambas agrupaciones, fue consignado a
Leng, considerado como el padre portavoz del pensamiento del mensaje profético

del grupo:

“La Sociedad Bach atrajo a Leng, porque, sin saberlo
demasiado nosotros, establecia como una réplica musical de
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aquella hermandad legendaria de Los Diez, cendculo de avanzada,
de donde tanto ha salido en el futuro [...] En Los Diez habia ese
ambiente de grupo casi oculto que, entre broma y serio, formé
verdaderos apdéstoles. Entre los que también nos llamdbamos
hermanos, los ‘hermanos Bach’, Leng fue uno de los que llegaba
con inquietudes e ideas mds amplias y generales que las que nos
movieron en el primer instante a reunirnos para cantar musica
vocal del renacimiento [...] Su palabra serena, su profundo
interés por la musica y sus destinos, influyeron decisivamente en
que nuestras veladas fueran, ademds de reuniones corales, una
especie de academia en que se trataba de todo y en que se hacian

proyectos”.”

El pdrrafo anterior es referido a los primeros tiempos de la Sociedad Bach. En
1921, cuando Santa Cruz parte al extranjero, es Alfonso Leng quien toma la batuta
de la agrupacién y por lo tanto asegura su continuidad, al menos en el dmbito de la
préctica musical. Al referirse a los origenes de la Sociedad Bach en sus memorias,
Santa Cruz sefala que Alberto Garcia Guerrero y Alfonso Leng (ambos hermanos
decimales) “constituyeron el auténtico enlace fisico de la naciente Sociedad con
aquel privilegiado Grupo™™.

Comenta de manera anecdética que fue Leng quien impulsé a los coristas de
la Sociedad Bach a estudiar solfeo y teorfa'”. Ademds de plantear que antes de su
partida a Pars tuvo escasos contactos con los compositores chilenos, los cuales segtin
él estaban aislados, y destaca en relacion a esta situacién la constante comunicacién
que sin embargo si tuvo con Alfonso Leng, en los momentos en que componia
“La muerte de Alsino™*, cuyo estreno se realizarfa bajo la direccién de Armando
Carvajal durante el periodo en que estuvo en Paris y era Leng quien se encontraba

a la cabeza de la Sociedad Bach.

9 Santa Cruz, 1957: 12-13.
100 Santa Cuz, 2008: 61.

101 Santa Cruz, 2008: 107.
192 Santa Cruz, 2008: 76.
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Cuando Domingo Santa Cruz volvi6 de Europa, Alfonso Leng organizé
la bienvenida y convocd a una reunién a los antiguos y nuevos hermanos de la
Sociedad Bach en la casa de la familia Echenique Correa.

Posteriormente, el dfa 25 de diciembre de 1924, serfa Alfonso Leng quien
presidirfa la Primera Asamblea General de la Sociedad Bach, que dio comienzo
a su reestructuracién e inicié el camino al mayor y mds violento cambio en la
institucionalidad musical vivida en Chile durante el siglo XX.

Fue en esta asamblea en la cual devolvid la direccién de la Sociedad a su amigo
Domingo Santa Cruz y participé desde entonces activamente en el delicado
proceso de reforma de la institucionalidad musical que culminarfa con la Reforma
del Conservatorio Nacional de Musica y su incorporacién a la Universidad de

Chile.'*

Si bien la figura fundamental del proceso es Domingo Santa Cruz, el rol
de Alfonso Leng fue crucial. Es preciso hacer hincapié en que lo vivido en la
institucionalidad musical durante la primera mitad del siglo XX se enmarca en
un reducido circulo de caballeros pertenecientes a la alta sociedad principalmente
santiaguina. Por esta razon, la posicién social y los nexos que posefa Leng, ademds
de su absoluto y natural despliegue en los codigos de relaciones sociales de la alta
sociedad, fueron no sélo relevantes, sino indispensables:

“(...) esta reforma [Reforma del Conservatorio del
ano 1928], todos lo supimos, se debié en parte fundamental a
la gestién personal de Alfonso Leng ante su amigo y ‘hermano
decimal’, el escritor Eduardo Barrios, Ministro entonces de
Educacién. La importancia de este hecho fue capital, tanto, que
antes de dos afios, el Conservatorio era ya una de las Escuelas
de la Universidad de Chile. No sélo intervino en la Reforma
sino que participé en una serie de incidencias, hasta dramdticas,
que la precedieron. El, como hombre pacifico y sin ambicién
personal, procuré evitar rupturas, hizo cuanto pudo porque las

103 Para una mayor profundizacién critica sobre los alcances histéricos de este proceso, consultar Pefia,
2010.
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cosas inevitables sucedieran sin acarrear odios. Por eso Alfonso
Leng es el inico miembro académico de la Facultad de Musica de
la Universidad de Chile que estd en su lugar desde que la primera
Facultad de Bellas Artes fue creada”.!**

Estas incidencias ‘dramdticas’ a las cuales hace referencia Santa Cruz son nada
menos que los conflictos producidos entre él junto con los mds altos miembros de
la Sociedad Bach y las autoridades del Conservatorio, que estaban vigentes hasta el
momento en que la Sociedad Bach iniciara su campafia contra el lirismo italiano y
los musicos profesionales que regfan la institucién hasta ese momento y que, dicho
sea de paso, habfan sido sus profesores.

Leng, segtn se desprende de las palabras de Santa Cruz, era un ‘verdadero
caballero’ de alta sociedad, con la capacidad diplomdtica de negociar los acuerdos
con los musicos que fueron exiliados del medio oficial. Fue el portavoz oficial del
proceso.

Un ejemplo fundamental de esta situacién son las negociaciones con Enrique
Soro en las cuales Leng fue intermediario. Durante el periodo previo a la Reforma
del Conservatorio, en el proceso mediante el cual se elaboraron los diversos Decretos-
Ley relacionados con la ensefianza musical y que fueron posibles sélo gracias a las
caracteristicas del momento histérico, Leng fue parte del selecto grupo de personas
que decidieron a puerta cerrada en la oficina del Ministerio de Relaciones Exteriores
de Domingo Santa Cruz, los cambios que debian efectuarse por el bien de la musica

en Chile.

Ast hizo parte, por ejemplo, de una reunion efectuada el 2 de noviembre de 1925
en dicha oficina, donde se disefid la propuesta de reforma al sistema de ensefianza
musical que se llevarfa al Ministerio y en la cual fue designado como encargado de
informar y mediar las relaciones con Enrique Soro, quien evidentemente no habfa
sido invitado a la reunién, pues dicho encuentro no tenfa relacién con el aparato
institucional musical:

194 Santa Cruz, 1957: 17.
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Siretrocedemos un poco en este capituloy recordamos la Resefia del Conservatorio
Nacional de Musica escrita por Luis Sandoval, tendremos por antecedente que las
autoridades del conservatorio ya venfan haciendo las mismas quejas respecto de la
infraestructura del conservatorio a las autoridades, con la finalidad de obtener los
fondos para mejorarlas, y que existfa un razonable programa de estudios, tanto
en todos los instrumentos como en las principales dreas tedricas, ademds de una

“En ese mismo dia de difuntos, 2 de noviembre, apenas
terminada la Sesién del Consejo de la Sociedad, pedimos a Alfonso
Leng, cuya serenidad era proverbial, que telefoneara a Soro para
concertar una entrevista [...] Soro nos esperaba entre amable
y sentido. Hubo que explicarle la urgencia, los dias contados
que habia para una gestién de la envergadura proyectada. Leyé
atentamente el Acuerdo de la Sociedad Bach y asintié en que
muchos puntos coincidfan respecto de cosas por él reiteradamente
solicitadas [...] pasada ya media noche nos despidié diciendo que
conversarfa el asunto con su gente y que nos darfa una respuesta
en su oficina del Conservatorio.

Cuando di cuenta de nuestra gestién al Subsecretario,
aprobé plenamente lo hecho. Le entregamos una copia del acuerdo
de la Sociedad y asegurd seria bien recibido en el Gobierno y crefa
aun también en la Universidad.

El 3 de noviembre, con el propio Enrique Bahamonde
redactamos la solicitud de la Comisién Técnica que estudiaria el
Decreto-Ley y que deberfa llevar nuestras firmas conjuntamente

con la de Soro”.1%

orquesta y un coro.

Todas las actividades de la sociedad orientadas a sabotear la institucién oficial
desarrollaron un medio musical paralelo, es decir, intentaron hacer una orquesta,
hicieron su propio conservatorio y mediante la publicacién de la Revista Marsyas

195 Santa Cruz, 2008: 199.
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iniciaron una propaganda en contra del conservatorio, sus autoridades musicales y
su lineamiento italiano.

Evidentemente, ante la oportunidad legal que ofrecia la inestabilidad politica
del momento, y contando con la experticia de Santa Cruz, quien curricularmente
no era musico, sino abogado, la Sociedad Bach disend el Decreto-Ley al cual se
hace referencia en el pdrrafo citado mds atrds. Dicho decreto decia las mismas cosas
que se sefialan en los documentos que se encuentran en la Resea Histdrica del
Conservatorio, pero ademds, desprestigié el cuerpo académico y los lineamientos
estéticos de las principales figuras del conservatorio, restdndoles validez por su
tradicién italiana e introdujo cambios destinados a incorporar a la oficialidad a su
propuesta de desarrollo.

Es razonable, por tanto, que Soro haya estado en absoluto desacuerdo de dar
la espalda a todo su equipo de trabajo por satisfacer la demanda de un grupo en
su mayorfa de aficionados, entre los cuales se encontraba uno de sus alumnos, el
cual no era considerado por ¢l como un musico aventajado. Peor atn, se le estaba
pidiendo que aceptara la imposicion de una sociedad formada por un grupo de
amigos con excelentes redes sociales que a puerta cerrada y usufructuando de sus
contactos gubernamentales, imponfan un cambio radical que dejaba fuera a las
personas de oficio, a cambio de darle un cargo con un nombre importante.

En esta ocasién fue precisamente Alfonso Leng el mediador entre Soro y Santa
Cruz, seglin este dltimo relata en sus memorias. Pero claramente Soro no estuvo
dispuesto a ceder ante tal actitud. Su negativa fue en vano, puesto que la propuesta
fue presentada en el Ministerio firmada por la Sociedad Bach, que para lograr su
acometido hizo mover sus vinculos sociales entre los cuales estaba el ex-hermano
decimal de Leng en el Ministerio de Educacién.

Para el afio 1926 los esfuerzos estuvieron abocados a la defensa del Decreto-Ley
N° 801, el cual habfa sido archivado sin llegar a término. Esta vez las gestiones se
realizarfan, segtin Domingo Santa Cruz, en la Comisién Mixta del Parlamento,
“aprovechando la campafa pro reforma universitaria™. El primer paso de la
Sociedad fue involucrarse en el movimiento estudiantil mediante el profesor y

196 Santa Cruz, 2008: 227.
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pianista Alberto Spikin, donde se organizé el Congreso Nacional de Reforma Integral
de la Ensenanza Piblica, en junio de 1926.

Un mes mds tarde, Carlos Humeres y Domingo Santa Cruz encabezaban la
XX Comisién, de Ensefianza Artistica. En el marco de estas gestiones se establecio
como condicidn la incorporacién de la Sociedad Bach como parte jerdrquicamente
equivalente respecto de las organizaciones propiamente universitarias y, producto
de dichas negociaciones, se incorporé, ademds de las dos personalidades ya citadas,
a los dos principales consejeros de la Sociedad: Pedro Humberto Allende y Alfonso

Leng.

Finalmente, este fue uno de los recursos utilizados para gestionar dicho Decreto-
Ley que serfa posteriormente aprobado. Si bien es cierto, dicho Decreto buscé
respaldo financiero estatal para el desarrollo del medio musical, también establecié
bases y fue clave en el desarrollo de los acontecimientos que condujeron a la reforma
del Conservatorio.

En diciembre de 1927 Eduardo Barrios, hermano decimal, intimo amigo de
Alfonso Leng, tomé el Ministerio de Educacién. A esta fecha ya se habia logrado
firmar un acuerdo con Enrique Soro (negociaciones en las que, como hemos visto,
Leng fue siempre el mediador oficial), quien como Director del Conservatorio
Nacional de Mdsica firmé un pacto que daba espacio a un proceso de reforma
“gradual y pacifica”."””

El mismo mes de diciembre se firmaron dos decretos, de los cuales el mds
importante es el N° 7500, en el cual se establecié la Reforma Educacional. Dicho
decreto fue derogado con el cambio de ministro cuando asumié Pablo Ramirez
en noviembre de 1928, pero inmediatamente reasumid su cargo Eduardo Barrios,
Alfonso Leng y Domingo Santa Cruz reanudaron las conversaciones, claramente,
preparando el proceso que venfa en camino."®

El ministro Barrios organizé una comision que debfa estar incorporada
por personas de reconocida experiencia en el dmbito musical. Es asi como los
integrantes del grupo aparecen divididos por Santa Cruz en dos bandos: Por el lado

197 Santa Cruz, 2008: 262.
198 Santa Cruz, 2008: 263.
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de la oficialidad del Conservatorio estaban Enrique Soro, Fernando Waymann,
Carlos Debuysere y Marfa Luisa Sepulveda; mientras que como representantes de
la Sociedad Bach (que para el momento, luego del fuerte aparato de marketing
impulsado mediante sus publicaciones, conciertos y gestiones sociales y politicas,
era parte ineludible del espacio musical aun cuando fuera simplemente una
organizacién de melémanos) estaban Alfonso Leng, Préspero Bisquertt, Armando
Carvajal y Domingo Santa Cruz.'”

La primera de las dos reuniones que tuvo esta Comision de Reforma pasé sin
mayores inconvenientes; pero en la segunda reunién, una vez acordado el marco
legal de la Reforma, el Ministro Barrios manifestd su intencién de llevar a cabo
el proyecto mediante el cambio de la direccién del Conservatorio, segin relata
Domingo Santa Cruz:

“El Ministro Barrios, en forma muy amable dijo que su
deseo era cambiar la direccién del Conservatorio y, como en modo
alguno pensaba perjudicar a un hombre del valer y significacién
de Soro, le ofrecié una Cdtedra, bien pagada, de composicién, con

un sueldo aun superior al que habia tenido como profesor”.!!

Como es de esperar, la reaccién de Soro fue negarse absolutamente a la serie de
cambios que se le imponfan, los cuales evidentemente respondfan a una afinidad de
intereses y perspectivas que estaban establecidas y conversadas de antemano.

La reaccién de la Comision de Reforma, segtin nos cuenta Santa Cruz, ante la
salida de Enrique Soro de la sala de reuniones fue una insistente demanda por parte
del Ministro de “persuadir al Maestro™"'. La mision recay6 una vez mds en Alfonso
Leng.

De esta manera, mediante dos reuniones de dudosa transparencia y con Alfonso
Leng como principal elemento de diplomacia entre los personajes expulsados y
aquellos que se apropiaron de la institucionalidad, Enrique Soro fue finalmente
19 Santa Cruz, 2008: 264.

110 Santa Cruz, 2008: 264.
""" Santa Cruz, 2008: 265.

103



Marfa Pilar Pefia Queralt/Juan Carlos Poveda Viera

expulsado, debido a que la reunién prosiguié sin €, es decir, sin la mayor autoridad
de la institucionalidad musical del momento y sin duda uno de los mdsicos de
mayor oficio en nuestra historia musical, firmédndose el reglamento que denominaba
a Armando Carvajal como nuevo Director del establecimiento. Las relaciones
sociales y politicas habfan logrado impulsar un proceso de Reforma a nivel Estatal,
dejando el engorroso trabajo de tranquilizar a Enrique Soro, al principal referente
de nobleza, caballerosidad'y sensibilidad de la historia musical chilena en el siglo XX:
Alfonso Leng.

Estos fueron los mecanismos mediante los cuales funciond el proceso de Reforma
del afio 1928. El uso indiscriminado de Decretos-Ley, figura legal arbitraria y
dictatorial dispuesta por Alessandri en medio del proceso de cambios politicos.
Ademds de un indiscriminado abuso de las relaciones sociales y politicas vinculadas
al aparato estatal, sumado al manejo tedrico de los recursos legales de Santa Cruz.
Pero tal como Santa Cruz afirma, todo esto no hubiese podido ocurrir sin los
adecuados contactos y oportunas intervenciones de Alfonso Leng.

Una vez establecido el orden institucional que en cierta medida perdura hasta
hoy, la labor de Alfonso Leng continud siendo trascendental para la puesta en
marcha de cada iniciativa del proyecto institucional de la Sociedad Bach, tal como
describe Santa Cruz:

“Ascendidas las cosas musicales a un nivel que antes no
habfan conocido, se provocé la natural reaccién. Gentes hubo que
no comprendian el por qué de estas mutaciones y que les atribufan
los mds mezquinos propdsitos. Hubo criticas ante el gobierno y el
parlamento. Nuestro amigo vino nuevamente a ayudarnos con su
palabra persuasiva y con el prestigio que su categoria profesional le
daba. Leng estuvo entre los fundadores de la Asociacién Nacional
de Conciertos Sinfénicos, fue Vicepresidente de la Asociacién
Nacional de Compositores cuando ésta se fundé y su Presidente
mds adelante en varios periodos. En los momentos en que la
vida musical chilena requirié la estabilidad en los organismos de
conciertos, los compositores acordaron tomar parte activa en las
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actividades parlamentarias. Alfonso Leng fue de los que batallé
con nosotros por el Instituto de Extensién Musical. Pocos anos
mds tarde, en 1944, tuve yo el placer muy grande de abrazar a mi
nuevo colega, Decano de la Facultad de Odontologfa, y desde ese
momento, no necesito decirlo, las Bellas Artes tuvieron un Decano
mds. Bastarfa con recorrer las sesiones del Consejo Universitario
para ver las innumerables oportunidades en que Alfonso Leng fue

nuevamente nuestro hermano colaborador [...]”.""?

El pirrafo anterior estd referido al rol de Leng en el desarrollo de los
acontecimientos histéricos y en este contexto menciona su participacion en la
Asociacién Nacional de Compositores (ANC). Dicha asociacién tiene su origen
de manera turbulenta, pues aparece en oposicién a la organizacidn preexistente
llamada Sociedad del Nacional de Compositores, la cual tenfa, en teorfa, objetivos
equivalentes.

El rol de Alfonso Leng, entendido como gestor de la ANC y también como
referente para la misma, es trascendental. Para abordar el vinculo que existe entre
la figura de este compositor y el desarrollo de la ANC veremos, primero, el papel
que cumple en términos de la instalacién del nuevo paradigma estético respecto
a sus relaciones sociales y profesionales, para luego abocarnos a lo referido a la
configuracion y desarrollo de dicha asociacién.

Leng hizo parte del comité de la Sociedad Bach encargado de la publicacién de
la Revista Musical de la agrupacién: Revista Marsyas. Dicha publicacién fue uno
de los instrumentos utilizados para ejercer presién publica sobre las actividades del
Conservatorio, ademds de una herramienta para criticar y demoneizar el lirismo
italiano.

Ya se ha citado en el transcurso de este estudio el articulo de Leng publicado en
la Revista Marsyas, de cardcter fuertemente Nacionalista, en el cual es fécilmente
deducible su discurso estético-ideoldgico.

12 Santa Cruz, 1957: 17.
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Si la identidad es el elemento clave del proyecto cultural (como vefamos
mds arriba), el desarrollo de las caracteristicas particulares de cada compositor
corresponde al punto de interseccion entre lo que se entiende como desarrollo
del medio musical chileno y la configuracién de su identidad artistico-musical, en
relacion al devenir del discurso individual de cada compositor y la construccién de
su identidad creativa personal.

La pregunta entonces se dirige a definir ;Qué es la musica chilena? O ;Qué hace
que una cierta misica sea chilena? Y por ende ;Qué determina que un mdsico sea
entendido como un musico chileno?

Estos cuestionamientos nos enfrentan a una discusién que el circulo de
compositores chilenos sostiene hasta el dfa de hoy. Cémo construir el ‘yo’ desde el
proceso creativo musical y a partir de esto cémo lograr que ese ‘yo’ sea ‘chileno.

“Todo lo que compone Leng suena “a Leng”, ;No es el
mejor elogio para el agraciado con un Premio, tan exiguo anotado

sobre un cheque, pero tan dilatado en la significacién para el Arte
en Chile?”. '

La busqueda de esta idea de identidad creativa es inherente al cultivo del arte,
pero Alfonso Leng se nos presenta ya en el afio 1954, cuando obtuvo el Premio
Nacional de Arte, como un ser sublime, que por la sencilla razén de su instinto
espiritual posee esta caracteristica de manera innata.

Ya hemos visto cdmo era considerado, vinculando su origen familiar a sus
lineamientos romdnticos germanos en términos estéticos. El corresponde, de hecho,
a la idealizacién de la subjetividad en la figura del genio creativo en el medio local.
Por lo tanto, ahora nos abocaremos mds profundamente en su discurso estético para
vincularlo a la manera en que se fue formando la figura del compositor y cémo esto
se relaciond con la aparicién de una nueva colectividad de compositores.

Recordemos las palabras de Leng en el articulo mencionado mds arriba,
cuando plantea que el deseo del Estado Chileno de fomentar el arte “es de indole

13 Urrutia, 1957: 71.
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nacionalista”. Esto quiere decir que, en tanto el arte constituye un medio de
expresion, paraél es vdlido como un mecanismo de construccién identitaria de manera
consciente. Ahora bien, este impulso nacionalista, es decir, de configuracién de
identidad cultural chilena, estd enmarcado en los pardmetros estéticos especificados
en el capitulo referido al pensamiento romdntico. Es decir, que la subjetivacién del
individuo primard por sobre las manifestaciones comunes; y la seriedad en conjunto
con la exacerbacién del sufrimiento, la nobleza mesidnica y la sensibilidad, las cuales
asumirdn una jerarquizacién moral por sobre las manifestaciones cotidianas.

Profundizando un poco mds en el fundamento ideolégico de esta idea, el
concepto de arte desde sus origenes se desarrollé mediante el paso de la ‘primacia
del gusto’ (como elemento de distincién social) a la ‘primacfa cultural y moral’.
Entendemos este cambio conceptual segtin lo explica Barrico:

“Ideoldégicamente, la expresiéon musica culta nace
ahi. Nace para dar cuenta del repentino salto con el que una
cierta tradicién musical se coloca por encima de las demds (...).
Hasta entonces, en el fondo, servia muy bien para definir esa
tradicién la bella férmula del siglo XVI de musica reservata,
elegante modo de sancionar una dorada separacién social. Pero
el modelo bethoveniano eleva esa vocacién elitista por encima de
las prosaicas demarcaciones de censo o de sangre. La musica culta
es la musica reservata de una humanidad que se proyecta mds all4
del deleite y que viaja por los derroteros del espiritu (...). Siglos

de refinado oficio se convirtieron de golpe en arte”.'”

Y dado que Leng es en muchos sentidos la referencia local al perfil del ‘genio’
artista beethoveniano, su postura respecto de la definicién correcta de lo chileno en
el contexto de la creacion musical docta se opone, tal como ya hemos visto en este
estudio, radicalmente al uso de referentes originarios en la produccion musical.

114 Leng, 1927.
15 Barrico, 1999: 20-21.
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Al producirse el traspaso de este paradigma estético-moral europeo al entorno
local tiene una serie de consecuencias:

* Lalegitimacion definitiva del estatuto de la estética como tinico marco aceptable
en las discusiones dadas en el medio artistico-musical.

* La consecuente exacerbacién del lineamiento estético mds ortodoxo, el cual
apunta a la canonizacién absoluta de la produccién instrumental.

* A consecuencia de lo anterior, se argumenta toda la batalla contra el lirismo
italiano, estigmatizando también toda la produccién de este estilo vinculada a la
incorporacién de elementos locales, tales como zamacuecas de saldn, etc.

* Se condena y estigmatiza lo local, entendido esto como folklore, asumiendo que
la configuracion de lo nacional deviene de los espiritus segtin estos pardmetros
mds evolucionados y no de manifestaciones corrientes de la cultura popular.

Todo lo anterior considerando que, segin el propio Leng, “el arte nacional
debe simbolizar no sélo los signos exteriores de un pueblo, sino principalmente sus
caracteristicas psicoldgicas’, dado que:

“[...] un arte basado en el folklore popular representa sélo
una parte de la nacién, muy digna de tomarse en cuenta, pues es
la que constituye la gran mayorfa. Sin embargo, si consideramos
las grandes producciones musicales de las naciones europeas,
veremos que, en Francia, por ejemplo, los autores que hoy son
los mds representativos, Ravel, Debussy, no han tomado como
fuente de inspiracién la cancién popular, sino que han inventado
un arte musical aun con elementos de paises lejanos del oriente,
elementos que al ser tematizados por el espiritu de esos autores,
se hacen franceses, por cuanto les saben imprimir el sello del alma

de su patria [...]”."

116 Leng, 1927: 117.
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Para Leng, claramente los referentes mds trascendentales son Francia y Alemania,
cuyos grandes genios son para ¢l “nacionalistas en el sentido mds elevado”, puesto
que representan el ‘espiritu de sus naciones’. Enseguida plantea, tal como en el
capitulo dedicado al nacionalismo, que Chile posee una cultura netamente europea.
Lo interesante de esta evidentemente refutable afirmacion es que es utilizada como
argumento para plantear que la bisqueda de identidad musical debe basarse en la
supremacia espiritual amparada bajo el estatuto de la estética.

Nuestro folklore es ‘deficiente’, segtin Leng, porque sus caracteristicas sicoldgicas
son depresivas, por ende lo que corresponderfa al alma y la espiritualidad de esa
respetable mayorfa de la poblacién es deprimente, poco estimulante, carente de
iniciativa.

Ahora bien, recordemos el capitulo en que menciondbamos raudamente las
distintas lineas de pensamiento que se relacionan con la idea de identidad del ser
chileno a comienzos del siglo XX y veremos que lo anterior concuerda plenamente
con el posicionamiento de la figura del ciudadano popular como un ser poco
reflexivo, triste, depresivo incluso en sus actividades de fiesta, cuya espiritualidad es
negativa o cuando menos ineficiente para la sublime expresion del ‘alma chilena’;
esto sin importar si se trata de la idea del ‘roto chileno o de la representacion del
personaje rural graficado en la figura del huaso de la zona central, o entendida bajo
los preceptos identitarios de la postura militar-racial de la identidad nacional. Todos
estos modelos se ajustan a las afirmaciones anteriores.

Por esto, para Leng, sélo unos pocos privilegiados con almas nobles tenfan la
capacidad de mostrar de manera artistica la verdadera alma nacional, de la cual
quedd exenta sin cuestionamientos la otrora ‘respetable” mayorfa."”

Al respecto, Domingo Santa Cruz plantea lo siguiente:

“Pedro Humberto Allende, intimo de Leng, habia
enarbolado la bandera nacionalista, con técnicas allegadas al
impresionismo francés y a través de libros que Leng le dio a

"7 Leng, 1927.
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conocet, tenfa, casi por dogmas las teorfas armdnicas de Hugo
Riemann [...].

Alfonso Leng sostiene que el arte, en este caso la musica,
debe simbolizar no sélo los signos exteriores de un pueblo sino
principalmente sus caracteristicas psicoldgicas, ya que estas son
la traduccién de su aspecto mds noble. Previene luego del peligro
folklérico que, atin cuando representa una parte de la nacién muy
digna de tomarse en cuenta, ha conducido, por ejemplo a Espafia,
olvidando las venerables tradiciones de Victoria, Cabezén y demds
compositores del pasado, a un arte exterior en el que el grabo y
chulerfas con todos los giros drabe-andaluces, sus eternas jotas y
guitarras, acarrea un pasado fardo cuyo aparato colorista y falso,
descorazona, se halla lejos del alma grande espafiola. No condena
Leng del mismo modo el caso de los rusos, que han sabido llegar
mds adentro de lo musical; pero el ejemplo alentador lo ve ante
todo en Francia y Alemania, cuyos grandes maestros, atin cuando
se aproximen a lo verndculo, o a influencias extra-europeas,
saben pasar estos ingredientes por tamices sutiles de sus propias
caracteristicas sicoldgicas; asi convierten todo en inconfundibles
expresiones de sus paises.

Chile, asf se crefa entonces, era pobre de folklore; éste,
ademds, tendia hacia una tristeza deprimente y fatalista ;Qué
mds da? ;Qué tanto serd? La mudsica debia reflejar mejor la
sobriedad, la expresién maliciosa, pero de calidad, propias del
alma chilena franca, grande y noble. Estas palabras de Alfonso
Leng produjeron honda impresién pero no enojos, porque, eran
oportunas advertencias del genial autor de La muerte de Alsino,
quien reconocié que la técnica de un arte es patrimonio universal
y con cualquier lenguaje puede traducirse lo que a una nacién da

vida: El espiritu y su constante psicolégica”.!"®

118 Santa Cruz, 2008: 255.
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Ahorabien, el espiritu y su constante psicolégica, vdlido paralos preceptos instalados
bajo el referente musical e ideolégico de Alfonso Leng, corresponde al de aquellos que
encuadraban su produccién artistico-musical, bajo sus referentes estéticos.

Profundizando un poco mds en el significado de la reciente afirmacion, queremos
decir que, por ejemplo, la actividad musical previa al proceso de cambio iniciado
por la sociedad Bach que se acepta y mitifica, es el de las tertulias en las cuales
se desarrollaba esta idea del arte, mientras la musica de saldn cercana al medio
italianizado fue caracterizada como liviana, limitada y no representativa del espiritu
elevado del alma chilena.

Podemos decir también que mientras el uso del folklore era condenado, se avalaba
la produccién de Pedro Humberto Allende, como una excepcién comparable a la
destreza con que préceres como Beethoven, Wagner, Debussy o Ravel representaban
el alma de Alemania y Francia, aun cuando incorporaran elementos originarios
puesto que tenfan la capacidad de convertir todo en expresiones de sus paises. Esto
mientras en otros casos, el valor de cierto tipo de produccién, como por ejemplo
toda aquella musica de salén que incorpord ritmos o tuvo propuestas alusivas a la
musica tradicional, fue desmerecido.

Curiosamente, Pedro Humberto Allende era detestado por Enrique Soro, quien
lo consideraba un ‘modernista atolondrado’ Lo cual denota que finalmente
los conflictos establecidos entre ambos bandos responden netamente a una
argumentacién de diferencias estéticas.

El problema sustancial es por un lado que a través del uso y abuso del aparato
institucional la historia escrita por el grupo triunfador ha, précticamente, eliminado
de la historia oficial las posturas divergentes, menciondndolas a lo mds como los
obstdculos hdbilmente sorteados en su camino. Pero por otra parte, el conflicto
principal es el problema ético e ideoldgico que conlleva la cristalizacién de una
Gnica postura que se sustenta en la anulacidn de cualquier otra alternativa. Como
ya hemos visto, en el caso chileno consiste en la validacién cultural de un proceso

9" Se pueden encontrar referencias de esto en las memorias de Domingo Santa Cruz (Santa Cruz,
2008), en las actas de la Sociedad Bach y en las actas de las dos reuniones de la Comisién de Refor-
ma organizada por el ministro Eduardo Barrios.
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histérico que posiciona geopoliticamente a la nacién de manera subordinada, aun
cuando sostenga un discurso de desarrollo.

Finalmente, una vez legalizado el proceso de reforma y establecida la nueva
institucionalidad, se puso en marcha el proyecto de desarrollo institucional. Se
emprendid la lucha por el Instituto de Extensién Musical en el que Leng participé,
sobre todo en sus inicios, haciendo parte del proceso de la Ley N° 6696 que permitié
su financiamiento y siendo uno de quienes sugirié parte de la plana administrativa
a comienzos de su gestién.

Se realizaron una serie de intervenciones vinculadas con la educacién musical
en Chile, se disefid el sistema de Premios por obra como incentivo al desarrollo
de la composicién en Chile, lo que de paso terming por jerarquizar y cristalizar la
figura del compositor en el medio musical como la cabeza de la pirimide del arte
musical.

Y ante todo esto, probablemente el dltimo bastién de resistencia, por existir
de manera institucionalizada y vigente de aquellos quienes divergfan del discurso
oficial, estuvo en la Sociedad de Compositores Chilenos, a la que la colectividad
reformista, ahora instalada en el poder, respondié con la creacién de una entidad
paralela que sustituyé a la anterior: La Asociacién Nacional de Compositores
(ANC); de la cual Alfonso Leng fue presidente en varias ocasiones y donde su figura
fue finalmente cristalizada.

Tal como aparece en el memorial de la ANC, el origen de esta institucién radica
en las problemdticas judiciales acaecidas entre los disidentes de los lineamientos
oficiales que hacfan parte de la institucién y Armando Carvajal. En medio de un
conflicto judicial en el que se acusé a Armando Carvajal de malversacion de fondos
publicos por intermedio de la Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos.
En estas circunstancias, la figura del compositor, recientemente posicionada de
manera aceptable en el seno de la sociedad chilena de primera mitad del siglo XX
gracias a la profesionalizacion del oficio musical mediante la Reforma de 1928
y la propaganda y difusién realizadas por Los Diez y la Sociedad Bach en todo
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el proceso que condujo a ello, se vio publicamente trastocada. Esto llevé a que
el grupo de compositores préximos a los lineamientos institucionales tomara la
decision de crear un nuevo organismo, segin dice Santa Cruz, “con autoridad y
prestigio, actuara en nombre de ellos [los compositores] y los representara tanto en
el pais como en el extranjero”.*”

Segtin sefiala Rodrigo Torres en el Memorial de la ANC, el cardcter de la
institucién puso “énfasis en aplicar un criterio de seleccién de sus miembros basado
en el oficio y calidad de las obras de los postulantes™?, citando luego al cronista de
la Revista de Arte que se refiri6 al nacimiento de la institucién diciendo que “No
bastard haber escrito musica ni tener en carpeta algunos bailables o piezas de salén,
serd necesario acreditar conocimientos y una obra a la altura de lo que en el mundo
se entiende por compositor”.'**

Aquello que para los miembros de la ANC se entiende por compositor, deviene
del paradigma antes descrito, instalado en los procesos acaecidos en la alta sociedad
santiaguina desde el grupo de Los Diez, pasando por la Sociedad Bach y hasta
culminar con la institucionalizacién definitiva de su pensamiento.

De esta forma, una vez pasados los tiempos dificiles en los que era preciso
instalar, como hemos visto, de facto una nueva institucionalidad, ya no importaba
continuar difuminando los problemas, considerados y narrados ya casi de manera
anecddtica, en los cuales Alfonso Leng fue de tan sustancial ayuda; sin embargo,
sf era preciso reforzar los fundamentos estético-ideoldgicos anteriormente descritos.
Proceso en el cual el rol de la ANC es fundamental, ya que sustenta la figura icénica
del discurso musical instaurado: el compositor.

Finalmente es importante insistir en la caracteristica mediadora de Leng,
como personaje de la historia musical chilena del siglo XX. Leng fue moralmente
posicionado como ministro de Fe. Hemos visto ya, de qué manera sus relaciones
sociales fueron sustanciales a la hora de gestionar los asuntos politicos y legales que

120 Citado en Torres, 1988: 17.
121 Torres, 1988: 21.
122 Citado en Torres, 1988: 21.
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dieron paso a la nueva institucionalidad; y aunque en menor medida, esto continué
funcionando mds adelante.

Como ya mencionamos, Leng estuvo en la organizacién de la plana directiva
del Instituto de Extensién Musical. Y también formé parte de quienes actuaron
como testigos y testimonios de Fe una vez que comenzaron los conflictos con
dicha institucién. Dichos conflictos respondieron principalmente a las acciones de
resistencia de los musicos disidentes del aparato oficial, que intentaban a cualquier
precio evitar el total monopolio del medio institucional y sobre todo de los recursos
estatales destinados a la musica.

Otro elemento clave en el posterior desarrollo de los acontecimientos es el de su
actividad como Decano de la Facultad de Odontologfa en el Consejo Universitario.
Sin duda alguna, Domingo Santa Cruz fue certero al afirmar que la Facultad cont6
entonces con dos Decanos, lo cual en términos précticos se tradujo en dos votos en
el Consejo Universitario; y por ende, un mds ficil acceso a la monopolizacién del
medio musical institucional.

Cuando existfa ya un desfase generacional entre €l y los nuevos musicos y
compositores, continuaba absolutamente al tanto del devenir de los acontecimientos;
lo que se grafica el comentario de Santa Cruz respecto de la advertencia de Leng
en lo referido al conflicto con Armando Carvajal. Segiin Santa Cruz, Leng fue
uno de sus leales amigos que lo previno de la intencidn de Carvajal de sacarlo del
puesto de Decano, diciéndole que se valdria de los medios que le otorgaba la nueva
colectividad politica a la cual pertenecfa: El Partido Comunista.

Se trata del mismo Armando Carvajal quien fuera director del Conservatorio tras
la salida de Enrique Soro, el mismo que defendieron en el marco de los conflictos
legales que dieron origen a la ANC, el mismo que inicialmente consideraron como
un précer mds de la batalla épica por la musica chilena; y sin duda, alguien que
una vez institucionalizado el proyecto pretendid ir ms alld, o al menos desde una
perspectiva diferente, en lo referido a la masificacién y democratizacién del arte de
lo que era previsible por personajes como Santa Cruz o Leng; lo que evidencia que
el tono a-politico en el cual se enmarcaba su discurso tenfa un limite anclado en el
rol social del musico, la musica y su devenir histérico-politico.
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Todo lo anterior denota que el fuerte movimiento de cambio institucional,
acaecido desde comienzos del siglo XX, se basé estética e ideolégicamente en
preceptos que fueron referenciados en Alfonso Leng, ademds de haber sido en parte
construidos y defendidos por este compositor; quien es histéricamente considerado
sin problematizar su rol en el proceso histdrico, sino, muy acorde con sus propios
preceptos ampliamente compartidos por sus compafieros de fila (sean hermanos
decimales o camaradas de la Sociedad Bach), haciendo referencia a su espiritualidad
y su discurso estético.
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5.1 La Muerte de Alsino:
icono de Leng en la misica chilena del siglo XX

“Todo para mi ha sido soledad;
ha caido como una maldicién este vuelo limitado.

Alas que no pueden llevar mds lejos que ellas mismas...”.

(Alsino)

juicio de Vicente Salas Vid, si hay una obra en la musica chilena en el siglo
XX, especialmente representativa del espiritu de un determinado perfodo y
argada de significacion histdrica, esta es La muerte de Alsino."> Escrito entre
noviembre de 1920 y febrero de 1921'*, este poema sinfénico'® constituyé uno
de los gestos mds relevantes del movimiento de Los Diez y de lo que por entonces
se entendfa como “musica modernista” en el pais. Heredera de Skriabin, Wagner,
Debussy, Mahler y Richard Strauss, Salas llega a afirmar que su estreno en 1922
constituye una fecha clave para la “evolucién” de la musica contempordnea en
Chile, pues es ah{ donde se “cierra una etapa”, dando “ancho cauce a la renovacién
de nuestro ambiente musical”.'** A propdsito, podemos leer algunas palabras de la
prensa de aquel entonces:

123 Salas, 1957: 19.

124 Entrevista efectuada en la Radio del instituto de Extensién Musical de la Universidad de Chile.

125 Fl ‘poema sinfénico’ es un género musical instrumental que tiene como finalidad el expresar emo-

ciones, imdgenes o una trama perteneciente a un texto literario. Generalmente estd constituido por
un solo movimiento y su forma depende casi siempre de la estructura del texto musicalizado.

126 Salas, 1957: 19.
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“Obra eminentemente poética, obra aristocrdticamente
distinguida, intelectual y emocional, a la vez, de factura exquisita
y de deliciosa coloracién orquestal, marcard una época en el arte
chileno —digo mal—, en el arte americano. Con ella nuestra musica

entra en el periodo de completa madurez”.'”

De este modo, deducimos que dentro de la produccion sinfénica de Leng — compuesta
de una “Fantasfa para piano y orquesta” (1936) y de transcripciones que el mismo
compositor realizé de algunos trabajos para piano solo-, esta obra constituye el hito mds
relevante.

En la portada de la partitura podemos leer:

A Pedro Prado y al Dr. Enrique Arancibia
dedica fraternalmente

Alfonso Leng H.
“La muerte de Alsino”

Comentario sinfénico al poema

de
Pedro Prado
1920

Se estrend en Mayo de 1922 bajo la direccién
del Mtro [Maestro] Armando Carvajal

y
en 1942 bajo la direccién del Mtro Eric Kleiber'?®

127 C. Silva Cruz, ““La muerte de Alsino”: Poema sinfénico de Alfonso Leng”, El Mercurio (Santiago),
21 de mayo, 1922, p. 9.

128 Edicién del Instituto de Extensién Musical IEM) de la Universidad de Chile. La acotacién entre
corchetes es nuestra.

120



Capitulo 5/Vinculo entre el discurso y la produccién musical

La obra toma forma a partir de la novela Asino, de su “hermano decimal” Pedro
Prado (Premio Nacional de Literatura, 1949), plasmando, en comunién con el ideal
romdntico, un fin expresivo que atina elementos tanto sonoros como literarios.

¢jada de los esquemas criollistas, la novela —llamada en algunos casos “poema
Alejada de los esq llistas, | la —llamada en alg

novelesco” o “novela poemdtica’ se abrié hacia una tendencia temdtica poco
habitual para el contexto de la produccién literaria de entonces. Si bien, el escenario
es el campo chileno de la zona central, principal tdpico de la novela criollista, este
constituye solamente un punto de partida para una proyeccion narrativa distinta a
la del realismo social o el descriptivismo pintoresco. En este caso, Prado extrapola
personajes “reales” —campesinos de la region del Maule— en arquetipos bucélicos
ligados mds bien a una interpretacién mitoldgica desde la dptica romdntica.

8 8

Pedro Prado terming de escribir su novela el 29 de septiembre de 1920'%, siendo
publicada poco tiempo después. En ese momento, la revista Zig-Zag indicé que esta
novela era quizds la mds original producida en la lengua espafiola, destacando su
excepcionalidad respecto a la literatura anterior:

“Alsino, en la cual, dicho sea desde luego, se encontrard
la mezcla mds singular de elementos que, por lo general, no
marchan juntos: mezcla de realismo y de fantasfa, de emocién
y de humorismo, de abstraccién y de sentido de lo concreto, de
universalidad y de colorido local, de lirismo y de trivialidad, de
claridad y de oscuridad, de simplicidad y de complicacién, y

quizds de muchas cosas mds aun”."

Tomando el arquetipo mitico de Icaro™, Alsino cuenta la historia de un joven
campesino chileno de ese nombre, quien estd obsesionado con la idea de volar. A

129 htep://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=alsino

130 Citado en: http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=alsino

31 En la mitologfa cldsica, [caro es hijo del arquitecto Dédalo, constructor del laberinto de Creta, y de

una esclava. Fue encarcelado junto a él en una torre de Creta por el rey de la isla, Minos.

Dédalo consiguid escapar de su prisién, pero no podia abandonar la isla por mar, ya que el rey
mantenfa una estrecha vigilancia sobre todos los veleros, y no permitia que ninguno navegase sin
ser cuidadosamente registrado. Dado que Minos, el rey, controlaba la tierra y el mar, Dédalo se puso
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rafz de varios intentos de realizar su suefio cae de un drbol, quedando gravemente
enfermo y desarrollando una joroba a consecuencia del golpe. Acto seguido, Alsino
abandona su hogar sin rumbo fijo, comenzando un perfodo de vagancia y aprendizaje
- en el cual también desarrolla una compenetracion intima con la naturaleza-,
llegando finalmente a descubrir que aquella joroba que tanto malestares le trajo
era la que darfa nacimiento a un par de alas. Alsino, entonces, vuela por sobre
valles, rfos y montafas, causando el asombro pero también el pdnico y violencia
de los lugarefios, viviendo una serie de desamores e incomprensiones. Cierto dfa
-ya ciego y no sin antes haberse accidentado nuevamente-, Alsino emprende vuelo
hacia un delirante ascenso hasta una altura vertiginosa, “dos veces mayor que la que
alcanzan los dltimos céndores”, para luego dejarse caer en un rapidisimo descenso
que lo lleva a morir brasas por el roce con la atmdsfera.

Gabriela Mistral llegé a referirse a la obra en sus Recadbos:

<« ~ 7, <« *»

En un afio que un critico llamara “de gracia”, a causa de
esta obra, Prado publicé su “Alsino”, novela fantdstico—realista
que recuerda alguna vez a Goya en la revoltura de los materiales
del verismo y la fantasfa, si bien la narracién salubre y fresca del

y y
chileno no contiene ninguno de los morbos morados de “Los
caprichos”.

a trabajar para fabricar alas para él y su joven hijo [caro. Enlazé plumas entre sf, empezando por las
mds pequefias y afladiendo otras cada vez mds largas, para formar asf una superficie mayor. Asegur
las mds grandes con hilo y las mds pequefias con cera, y le dio al conjunto la suave curvatura de las
alas de un pdjaro. Icaro, su hijo, observaba a su padre y a veces corria a recoger del suelo las plumas
que el viento se habia llevado, y tomando cera la trabajaba con su dedos, entorpeciendo con sus jue-
gos la labor de su padre. Cuando al fin termind el trabajo, Dédalo batié sus alas y se hallé subiendo
y suspendido en el aire. Equipé entonces a su hijo de la misma manera, y le ensefié cémo volar.
Cuando ambos estuvieron preparados para volar, Dédalo advirtié a [caro que no volase demasiado
alto porque el calor del sol derretirfa la cera, ni demasiado bajo porque la espuma del mar mojarfa
las alas y no podria volar. Padre e hijo entonces echaron a volar.

Luego de un tiempo de vuelo, el muchacho comenzé a ascender como si quisiese llegar al paraiso.
El ardiente sol abland{ la cera que mantenia unidas las plumas y éstas se despegaron. [caro agité sus
brazos, pero no quedaban suficientes plumas para sostenerlo en el aire y cayé al mar. Su padre lloré
y lamentando amargamente sus artes, llamé Icaria al lugar del trdgico desenlace.
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Casi todos los pueblos tienen su “nifio novelado”
magistralmente: Espana, el Lazarillo anénimo e insuperable;
Suecia, el “Nils Holgersson” de Selma; Inglaterra, el lindo Peter
Pan de james Barrie. Nosotros recibimos de Pedro Prado nuestra
carne infantil en el “Alsino” y se la agradecemos en cuanto a
criatura de ficcidn, de que los pueblos necesitan tanto como de
las de carne y hueso...

El tema era bastante espinoso: no se conducen lado a
lado como rieles la crudisima verdad rural y un lirismo de tercer
cielo; el choque suele sentirlo el lector y le duele si es enviciado en
naturalismos, porque él quiere retardarse en la narracién realista
y le duele al lector engolosinado en fantasmagorias, porque él
quiere demorarse en los puros “himnos” de la embriaguez icdrea.
Una profesora norteamericana me hacia la critica de la narracién
con el primero de esos reparos, sin dejar de reconocer que se
trataba de una novela en grande.

Habia ensayado ya el escritor con tan buena fortuna el
manejo de la realidad parda, que pasarfa sin dificultad del “Alsino”
al “Juez rural”, novela sin injertos liricos, de prosa decididamente
llana. La naturalidad del tono, la observacién meticulosa y
honrada, la racionalidad del asunto, el sentimiento empapado de
una humanidad al margen de los humanitarismos romdnticos,
hacen de ella una de esas pequefias obras maestras que, como el
“Camarero”, de Chmelev, por estar hechas en un gris voluntario,
al parecer no hacen furor, pero quedan incorporadas al suelo
eterno de una literatura”.'?

Estructurada en cinco partes, la novela desarrolla en cada una de ellas algunas
situaciones vivenciales predominantes. La primera podria ser resumida por la caida
de Alsino; la segunda, por la revelacién y el vuelo; la tercera, aventura, tempestad y
soledad; la cuarta, el pdnico, prisién, el amor infructuoso y la vagancia; y la quinta

132 Citado en: http://www.profesorenlinea.cl/Biblioteca/Mistral_Gabriela/Prosa/Pedro_Prado.htm
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y tltima, la muerte, punto desde el cual se deduce que Alfonso Leng configura su
“comentario sinfdénico”. Es entonces desde aquella muerte del héroe desde donde se
plantean interrogantes que recapitulan sus procesos vividos: ;Debe ser entendida su
muerte como una derrota, como un suicidio desesperado e irracional por parte de
un ser sensible y desadaptado? ;O acaso es posible abstraer el plano tangible para
entender la muerte de Alsino como la redencién de los valores y vivencias terrenales
mediante el sacrificio entendido como una ofrenda trascendente? Considerando los
arquetipos y dindmicas estéticas expuestas a lo largo de este trabajo, decididamente
nos quedamos con la segunda opcidn, desde la cual podemos apreciar el sentido
romdntico y hasta esotérico de vivir la espiritualidad.

Segtin Salas Vi, el hecho de que Alsino sea un “héroe que participa a la vez
de los rasgos de un Icaro y de un Ariel chilenos” dio pie a que Leng tomara este
“doble cardcter” del protagonista, interpretando en sonidos “no las peripecias de su
aventura, sino el simbolo que representan”'* En este sentido cabe redundar que
efectivamente la obra no deviene en un “programa”, es decir, no narra o sugiere
con musica el acontecer de diversas situaciones pertenecientes a la novela de Prado,
sino mds bien, intenta ofrecer el equivalente sonoro a los tdpicos desarrollados en
la novela:

“Se describen hechos espirituales y no acontecimientos
episddicos: si alguna descripcién existe es la de sucesivos estados
de espiritu. Y, sobre todo, la orquesta canta un himno al ansia
de liberacién, a la huida de la materia que anida en el fondo
de lo humano. De aqui, ha dicho un comentarista certero de la
obra, arranca el poder fascinador que ejerce este poema sinfénico,
sublimacién de las inquietudes que se agitan vagamente en el fondo
obscuro de la subconciencia y que surgen en ciertos momentos
a la superficie en un arranque heroico de energfa deslumbrante,
para luego desplomarse en un ademdn de suprema resignacion.

133 Salas, 1949: 14.
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Porque el final de Alsino, como el del [caro griego, como el de

todos los grandes sofiadores, es la derrota”.'?

Escrita para 66 ejecutantes, La muerte de Alsino requirié de una instrumentacién
muy dificil de reunir en aquel entonces. Ademds de las tradicionales secciones de
cuerdas frotadas, maderas y percusion, la obra requerfa de un arpa, de 4 cornos,
3 trompetas y 4 trombones (uno de ellos trombén bajo). Por otra parte, cabe
mencionar que la obra posee considerables pasajes de dificultad técnica y una
duracién aproximada de 20 minutos. En efecto, Leng declard que la obra fue escrita
libremente, con todos los elementos técnicos requeridos por su proceso creativo,
puesto que ¢l pensaba que finalmente la obra no llegarfa a ser ejecutada.’”

Cabe recordar que el pais no contaba por entonces con una orquesta profesional
dedicada principalmente al repertorio sinfénico, sino solamente con la perteneciente
al Teatro Municipal, la cual se encontraba obviamente ligada al repertorio operético
italiano. Las presentaciones sinfénicas efectuadas hasta ese entonces requerfan la
participacién de musicos de la mencionada orquesta, ademds de otros de diversa
procedencia, como por ejemplo las presentaciones efectuadas con estudiantes del
Conservatorio Nacional de Misica o derechamente con agrupaciones de musicos
aficionados.” Sin embargo, independiente de la realidad descrita, cabe detenerse a
reflexionar que la afirmacién de ‘pensar que la obra no llegaria a ser ejecutada’ dice
relacion con la visién desacreditadora por parte del sector reformista con respecto a
la escena musical de aquel entonces.

Asi, y siempre dentro de esta visién que desacreditd gran parte de la labor
musical efectuada en Chile hasta entonces, Santa Cruz hace referencia a la ‘realidad’
que meroded el proceso de composicién de la obra en cuestién. Rescatamos un
fragmento de sus memorias:

134 Salas, 1949: 14.

Entrevista efectuada en la Radio del instituto de Extensién Musical de la Universidad de Chile.
Cabe aclarar que constitufa un hecho comtn por aquel entonces el que compositores chilenos se
resignaran a no poder escuchar en una orquesta real sus composiciones.

136 Para una introduccién al panorama de la creacién sinfénica chilena de principios del siglo XX,

consultar Salas, 1957: 24-25 .
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Como ya se mencioné con anterioridad, una vez terminada la composicién el
siguiente paso fue encontrar a un director de orquesta que Leng considerara capaz
de comprender el ‘espiritu’ de la obra. En consecuencia, el compositor recurrié a la
persona de Armando Carvajal, entonces segundo violinista de la orquesta del Teatro
Municipal. En una entrevista realizada por Pablo Garrido para la revista Zig-Zag,
publicada el 15 de julio de 1943, Carvajal cuenta de su experiencia inicidtica con

“De musica chilena of poco antes de mi viaje a Europa.
Los compositores vivian terriblemente aislados. Con Alfonso
Leng tuvimos estimulantes contactos. Eran sus dias atormentados
en que componfa el poema sinfénico La muerte de Alsino, sobre
el libro de Pedro Prado; solfa invitarme a una casa muy vieja que
ocupaba con una tfa, justamente en la poética cercania de la iglesia
de Santa Ana, en la calle Catedral. (...). Vi el piano vertical color
caoba con las muestras de los dientes de este musico-dentista que,
en un rapto de desesperacién, habia mordido el instrumento.
iEsto era unico! Alsino estaba hecho, en borradores de piano
que Alfonso me tocaba y cantaba como lo hemos hecho los

compositores no ejecutantes. Pero era bello, era magnifico”.'?’

esta obra:

“En marzo de 1921 llegaba yo a la capital, después del
fracaso rotundo de una gira operdtica a Cuba; se me aparecié, de
repente, mi amigo Alfonso Leng. Trafa una partitura flamante:
“La Muerte de Alsino”, sobre los dltimos capitulos del libro de
Pedro Prado. {Deseaba que YO la estrenase! Le hice presente lo
que ambos sabfamos: jyo no habia dirigido jamds! Pero Leng
insistié, diciéndome: “Trate de probarse”, jy me dejé con la
partitura en las manos! Estas palabras me despertaron curiosidad
y me movieron a buscar la forma cémo probarme. Pronto, en
casa del Dr. Amendbar —ese gran devoto de la musica—, estaba
dirigiendo un selecto grupo orquestal de aficionados. Me probé

137 Santa Cruz, 2008: 76.
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y me senti capaz de dirigir una Sinfénica de verdad. Trabajé un
afo en la partitura, con el compositor, y luego todo empezé a
tomar forma. Asi fue como, el 22 de mayo de 1922, dirigi un
Concierto por primera vez, presentando “La Muerte de Alsino”,
de Alfonso Leng, “El Aprendiz de Brujo”, de Paul Dukas, y la

“Séptima Sinfon{a”, de Beethoven”.!?®

Una vez programado el estreno de la obra para el dia 20 de mayo de 1922
en el Teatro Municipal, cuenta Leng que, ya escogido Armando Carvajal como
director de orquesta, se dispuso de algunos musicos pertenecientes a orquesta del
mencionado teatro, con los cuales se trabajé a lo largo de 11 ensayos. Considerando
los contactos del compositor y la importancia con que se anunciaba el estreno en
cuestién, se logré la contribucién de los musicos, quienes, segtin Leng, rebajaron sus
remuneraciones con tal de sacar adelante tal empresa.'”

El evento contd con una importante gestion medidtica. Se invitaron periodistas,
criticos, compositores y personalidades necesarios para proyectar aquel ideal dearte y
su consecuente sistematizacion institucional."*’ Fue tan grande el apoyo de la prensa,
tanto antes como después del estreno, que afios después Carvajal, en una entrevista
publicada en la revista Pro Arze (1951), declard que la respuesta ante tal evento resulté
algo “inesperado”, pues “nunca la prensa santiaguina habfa dedicado tanto espacio
a un hecho artistico. Se hizo una propaganda sensacional”. Acto seguido, Carvajal
indica que en el dia del estreno, el Teatro Municipal presentaba un “aspecto de
gran fiesta. Estaba allf ‘todo Santiago™.*! Es mds, aparte de documentarse un lleno
absoluto en las localidades del teatro, también se menciona la repeticion integra
del concierto, efectuada con igual éxito y con la presencia de altas autoridadades
diplomdticas —incluido el presidente Arturo Alessandri Palma-— el siguiente jueves

138 Garrido, 1943. Cabe mencionar aqu{ que la fecha de estreno de la obra tuvo lugar el dfa sibado 20

de mayo de 1922, y no el dfa 22 del mismo mes, como se indica en esta entrevista.

139" Al respecto, consultar la carta de agradecimiento a los musicos redactada por Armando Carvajal y

publicada en el diario La Nacién el dfa Lunes 22 de mayo de 1922 (ver anexo).

140 Entrevista efectuada en la Radio del instituto de Extensién Musical de la Universidad de Chile.

M1 Entrevista realizada por Daniel Cruz, revista Pro Arte n° 132 (viernes 11 de mayo de 1951, pp. 1-

6).

127



Marfa Pilar Pefia Queralt/Juan Carlos Poveda Viera

25 de mayo, en el marco de las celebraciones oficiales del gobierno chileno ofrecidas
a Argentina con el motivo de su fiesta de independencia.'*

De este modo, resultan evidentes las repercusiones ocurridas dentro del ambiente
artistico ‘moderno’. Jorge Urrutia Blondel llegé a mencionar que la obra produjo
un “gran revuelo y entusiasmo, especialmente en la juventud, que vefa concretarse
alli muchos de sus ideales y pensamientos™**; mientras Santa Cruz registra en sus

memorias que:

“La importancia que tuvo el estreno de “La muerte
de Alsino” fue extraordinaria; sélo pueden medirlo los que
estuvieron presentes en esta revelacién que sacudié el ambiente
musical. En el “Alsino” hay una autenticidad expresiva de
enorme vuelo, a la manera de los poemas de Strauss, pero con
un material de mejor calidad, con giros y armonizaciones que
eran desconocidos y que acercan a nuestro compositor a la obra
de Scriabin, musico ruso que por ese entonces era ignorado por
completo en Chile. “Alsino” revelé en Leng un compositor de
gran vuelo y en Armando Carvajal un director de orquesta de
s6lida categorfa. Con “Alsino” la musica chilena salia de la moda
italiana y adquirfa un tono universal, que nos distinguiria en
adelante. Este poema sinfénico nos ha influido a todos los que
hemos escrito con posterioridad”.'*

Resulta interesante destacar la vision de Santa Cruz al afirmar que La muerte de
Alsino provoca la “salida” de la musica chilena de la “moda italiana”, adquiriendo
entonces un “tono universal”. En otro pasaje de sus memorias, Santa Cruz hace
referencia al estreno en cuestién, destacando la buena recepcion de la critica y
alabando el desempefo de Carvajal como director, haciendo ademds referencia

142 Para sustentar esta informacién se consider6 la revisién del mes completo en los cuatro periédicos
de mayor circulacién en el Santiago de aquel entonces: El Mercurio, La Epoca, La Nacién y El
Diario Ilustrado (consultar anexos).

143 Urrutia Blondel, 1934: 18.
144 Santa Cruz, 1957: 16.
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a otros estrenos sinfénicos en el pais, concluyendo que “todo eso, sin embargo,
parecfa obscurecido por el fulgurante éxito de la obra de Leng, auténtico poema
sinfénico, en la linea de Strauss y con lenguaje que de golpe nos entroncaba a lo
alemdn y hasta con Scriabin”.'

A modo de conclusién, evidentemente estamos hablando de una operacién que
conllevd intenciones y alcances mucho mds amplios de lo que tradicionalmente
se entiende por ‘obra musical’. Por lo mismo, considerando su ‘gran formato’,
sumado al nivel de proyeccién que alcanzé gracias a las gestiones mencionadas,
no resulta aventurado definir La muerte de Alsino como la primera obra relevante y
emblemdtica para el quehacer de la escena reformista y modernista en Chile, la cual,
como hemos comprobado, defini para aquel sector el comienzo del ‘verdadero’
arte nacional. Muy ejemplificadora resulta la frase pronunciada por Daniel Cruz
en la revista Pro arte en 1951, el cual llega a afirmar que, luego de una revisién
de la prensa de aquel entonces, “casi todos los criticos de la época terminan su
comentario de aquel histdrico concierto con estas palabras: ‘Al fin Chile produce un
Director de Orquesta y un Compositor. Podemos estar orgullosos™.* Una sencilla
revision del anexo de los articulos de prensa de este estudio pone en cuestién tan
tajante afirmacion.

Cerramos asi con palabras de Vicente Salas Vid, las cuales recapitulan, desde su
mirada por supuesto, las repercusiones mencionadas de La muerte de Alsino en el
medio musical chileno:

“El primer poema sinfénico chileno, el escrito por
Alfonso Leng, ;no alcanza asi otra dimensién mds, sobre cuanto lo
distingue, al ser el punto de partida, o el impulsor, de un aspecto
de la musica artistica chilena que tanto relieve tiene? Agréguese
que “La Muerte de Alsino” fija una constante de lo poemdtico en
la musica chilena que se prolonga hasta nuestros dias (hasta “Los
Sonetos de la Muerte” y “Aculeo” de Letelier), para medir en toda

145 Santa Cruz, 2008: 108.

146 Prase citada en la entrevista realizada por Daniel Cruz a Armando Carvajal en la revista Pro Arte n°

132 (viernes 11 de mayo de 1951, p. 6).
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su trascendencia el influjo que ejercid y que ejerce sobre la creacién
musical del pais. Esa constante de lo poemdtico en la musica
chilena es su inclinacién hacia la descripcién de sentimientos o
de situaciones psicoldgicas en la misma medida que rehiye la
<« . . » .o ,

pintura exterior”, como dijo Beethoven en el epigrafe famoso de
la Sinfonfa Pastoral.

(...). “La Muerte de Alsino”, que fue sin duda una
revelacién para los compositores jévenes en el afio de su
estreno, establece esa posicién ultrasubjetiva a que nos referimos
repetidamente en el poematismo sinfénico chileno. Por supuesto,
mucho mds perceptible en los musicos que son fieles también
a la estética de Leng en su radical expresionismo de raigambre
wagneriana, con el acopio de un lenguaje arménico-orquestal que
parte dealliigualmente. Aunque, en los mds avanzados, se le sumen
aportaciones personales o de corrientes posteriores de la mdsica

universal que no dejan tan al desnudo aquel substrato”.'¥’

5.2 Lieder: desarrollo del paradigma roméntico

“El Lieder con palabras, segtin veremos mds adelante, es la forma ideal para

nuestro compositor, pues aqui encuentra el terreno preciso en donde desarrollar sus
probabilidades dramdticas. En todos ellos la voz es tratada con gran sobriedad y pureza,
como cantinela que fluye necesariamente de los enlaces arménicos, puros o figurados.
Naturalmente, nada de oropel y brillo vocales del “canto por el canto” y, ante todo,

musica”. 48

Alfonso Leng compuso Lieder' a lo largo de su carrera desde 1911 hasta
1965. Utilizando textos principalmente en francés y en alemdn, con la excepcién

147 Salas, 1957: 25-26.
148 Urrutia Blondel, 1934: 16.

149 Utilizamos la palabra en alemdn por la connotacién estética que tiene. Como veremos en esta
breve aproximacién a la produccién de Lieder de Leng, se trata de una perspectiva desde la cual
se entiende la musica vocal igualmente como musica ‘pura’, de ninguna manera homologable a la
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de dos Lieder en castellano con textos de Gabriela Mistral (Alma Mia y Cima),
corresponden a una manifestacién prdctica de los pardmetros estéticos que priman
en el discurso del compositor.

Al referirnos al Lied, por una parte nos encontramos directamente con la
problemdtica de la relacién entre el texto y la musica, lo que nos abre una perspectiva
analitica distinta para abordar la musica y el pensamiento de Leng; y por otra
parte, nos enfrentamos evidentemente a un repertorio cantado, que ofrece una
aproximacién concreta a la relacién existente entre dichos pardmetros estéticos
y su expresién propiamente musical, en tanto produccién, en contraposicién al
paradigma estético destronado por el proceso de cambios que se articuld en parte a
partir de la representacién del pensamiento musical de este compositor.

Hemos visto en el capitulo dedicado al pensamiento romdntico en Leng, la
trascendencia que se le otorga a su origen germdnico, asi como el sentido serio,
noble y épico de su ‘espiritualidad’. La totalidad de la institucionalidad musical
chilena ha destacado insistentemente la sobriedad del compositor en su produccion
musical, adn mds cuando se hace referencia a los Lieder.

En efecto, los lieder son considerados como un antecedente musical al igual
que el poema sinfénico La Muerte de Alsino. Esto se debe al entendimiento de la
‘universalidad’ de Leng, como una manifestacién cultural elevada que se expresa
mediante el tratamiento formal (y miticamente intuitivo debido a su carencia de
estudios formales institucionales) del discurso musical.

Recordemos las citadas palabras de Santa Cruz al referirse a los Lieder de Leng
como una produccién que supera las barreras previas de la produccién musical
chilena en este formato, afirmando que su predileccién predominante por los textos
en alemdn responde a su origen racial. Y destaca la importancia de sus Lieder en
castellano, los cuales nos dan una nueva perspectiva de la relacién texto-musica cuyo
valor radica en el desarrollo formal de las obras, ademds de la delicada seleccién
de los textos, los que desde luego obedecen a los pardmetros de la subjetividad

produccién para canto y piano ligada al be/ canto italiano. Es mds, en el libro en el cual aparecen
compilados y editados los lieder de Leng, el titulo estd en alemdn, lo que nos lleva a confirmar la
idea de la connotacién estética que recibe el tratamiento de la voz y del texto como recurso compo-
sitivo en el caso particular de este compositor, lo cual nos hace determinar que el uso de la palabra
en castellano “cancién” no se ajusta a los lineamientos a que apunta plantear este capitulo.
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romdntica, muy diferente de la llamada ‘ligereza’ con que se denomina la produccién
de influencia italiana.

Pero el concepto de Lied como el de una cancién, en este caso formato canto
piano, va mds all4 de la idea comidn o popular de cancidn, sobre todo en el caso de
este ComMposItor.

Al referirse, por ejemplo, a las Doloras de Leng, se ha hablado en ocasiones de
canciones “sin palabras”; tanto as{ como en la cita inicial de este capitulo hemos visto
que se refieren al Lied como cancidn “con palabras”. Esto se debe a la definicién
de la obra musical como unidad cerrada mediante los recursos puramente formales
musicales, incluso en la relacién texto-mdsica; por lo que el lied corresponderia a
una propuesta estructural de formato pequefio que se adecua al lenguaje y a las
capacidades del compositor.

Lo anterior denota que la idea de Lied, bajo la cual se desarrolla la produccién
del compositor, estd regida por los procesos compositivos estéticos propios de la
musica instrumental, o bien, de la misica ‘pura’.

Por lo tanto, la eleccién cuidadosa de textos que exacerban la subjetividad
romdnticay su consecuente manejo técnico abocado alas definiciones de laautonomia
de la obra musical constituyen finalmente un antecedente ineludible al paradigma
modernista, evolucionista e instrumental instalado en la institucionalidad musical
chilena en el proceso tratado en este libro.

Profundizando un poco mds en la idea de la representacién del paradigma
romdntico en los Lieder de Leng, nos dirigiremos en primer término a lo dicho
sobre estas obras en el marco de la institucionalidad musical.

Juan Orrego Salas, al referirse a la eleccidn de los textos, confirma lo ya dicho
respecto a la representacion de la subjetividad romdntica en dichas elecciones,
ademds del consecuente valor estructural de los mismos dentro de la obra, lo que
finalmente constituye el elemento de validacién formal del objeto musical:

« . .,

La mayor parte de los textos dicen relacién con
sentimientos amorosos, con la nostalgia o presencia del ser amado,
la desesperacién por éste, la espera o el deseo, situados siempre
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en un plano de mistica contemplacién, que tanto corresponde a
la {ntima posicién humana del musico frente a la vida, como a la
vena poética comun a todas sus obras.

La expresién de un renovado romanticismo, cuyas raices
se encuentran tan pronto en la posicién sustentada por Scriabin
como en la de Richard Strauss, fluye en todos los “lieder” de
Leng, y ella encuentra perfectamente en el campo de la armonia
el vehiculo mds elocuente de exteriorizacién poética y el germen
de toda su riqueza emocional. Este elemento de la musica
constituye la base generadora de ideas, de la cual se desprenden
aun los recursos lineales del canto, y en la constante actividad
de ornamentaciones, retardos, apoyaturas y agregaciones, reside
fundamentalmente toda la vena dramdtica, la tensién y singular
sensualismo de su obra”."°

Orrego Salas se refiere a una serie de cosas importantes que analizaremos a
continuacién: la ‘vena poética’, el uso de la armonia y el origen de la ‘vena dramdtica’
de su produccién.

Refiriéndonos en primer término a la denominada ‘vena poética), es posible
apreciar a lo largo de este estudio la idealizacion de la personalidad del compositor
y la relacion que se establece entre ésta y la exaltacion de su figura como referente de
genio musical o artista innato. Lo que se entiende por poética, bajo los pardmetros
estéticos pertinentes a este medio, se ancla en lo que hemos podido desprender
de los pensamientos del grupo de Los Diez y de la Sociedad Bach. Recordemos
los preceptos bdsicos de la Somera invitacién al Jelsé: el espiritu nacionalista, la
introversién, la busqueda de la belleza pura como mecanismo de expresién del alma
humana, la religiosidad del clan o ‘hermandad’, y la supremacfa moral desde la cual
se articula un discurso de humildad y sencillez, austero, pero que se posiciona como
una verdad absoluta y superior.

La ‘vena, es decir, la ‘sangre’ de esta poesia caracteristica de la obra de Leng
es precisamente la articulacién de estos ‘sentimientos’ sublimes y dramdticos

5% Orrego Salas, 1957: 59.
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configurados desde la ideologfa romdntica, expresada mediante la estructura formal
de la obra.

Y es precisamente esa expresién formal la que, segtin todos los andlisis musicales
realizados sobre la obra de Leng y —concordamos con ello—, se realiza a través del
manejo estructural de la armonfa. Este recurso conserva en Leng su eje tonal, pero
al mismo tiempo es desplegado como un elemento de inestabilidad. Principalmente
mediante el uso de una armonfa modulante, el cromatismo y el uso de notas ajenas
al acorde mediante retardos, apoyaturas y todo este tipo de recursos tradicionales de
la armonia cldsico-romdntica funcional.

Es precisamente en el uso de la armonfa que podemos ver claramente la influencia
de la linea germdnica. Se trata de la exaltacién de la inestabilidad mediante los
recursos cromdticos, lo cual denota claramente la idea funcional®' de este elemento
que, a su vez, permite ser planteado como un mecanismo estructural que actda en
conjunto con el desarrollo motivico y la propuesta formal fraseoldgica.

Finalmente, el dramatismo caracteristico y mitificado de la musica de Leng,
lieder incluidos, radica en el uso estructural de las ideas antes expuestas. Se trata
de la idea tradicional de la estética de tensién y distension, a la cual se le otorgan
pardmetros emocionales, significacién espiritual. Sin embargo, lo que otorga
expresividad y validez musical a la ‘obra de arte” no es el texto, por muy dramdtico
que sea, Sino su constitucion estética.

Esto lo explica claramente Gustavo Becerra al referirse al Leit Motiv en la obra
de Leng.®* A través del referente tedrico de Raul Husson y Leonard Meyer, en

51 Entendemos el concepto de armonfa funcional como un recurso estructural entendido bajo los

lineamientos cldsico romdnticos alemanes. Es decir, que se entiende el uso de la armonia en relacién
al sistema tonal, siendo éste el eje de su funcionamiento de acuerdo al concepto tradicional de
relacién entre acordes de tensién y reposo y al uso de cromatismo como recurso de exacerbacién
del concepto de sensible que genera una conductividad obligada, lo cual se ajusta a la idea de
comprender unidades de lo musical como entidades que funcionan estructuralmente en relacién a
otras, produciendo la necesidad de ser sucedidas por una determinada consecuencia arménica. El
juego de la resolucién o evasion de estas situaciones de tensién estructural es el que otorga sustento
estructural desde la perspectiva del recurso armdnico a la forma musical, en caso de musicas que se
albergan en estos referentes estéticos.

152 Becerra, 1964.
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conjunto con un andlisis de retérica musical, Becerra explica de qué manera existen
conductas musicales que denotan un discurso dramdtico.

Partiendo de la base que la musica es un ‘sistema’ que funciona como leguaje y
que estd dirigido al dmbito afectivo, establece que “estd hecha de grupos sonoros
(“neumas”) con efecto emotivo previsto y que siguen (o debieran seguir) en cuanto a
pensamiento las reglas de la 1dgica™. Esto quiere decir que una determinada unidad
musical tiene una correlacion estructural con las otras, o en otras palabras, tal como
dice Meyer, que cada enunciado adquiere significado y carga emotiva al producir
la necesidad de su consecuente respuesta, se produzca ésta o no, ya que ambos
casos cumplen funciones estructurales de tension o distensién y en consecuencia
‘expresividad’, que conllevan a la comunicacién en el lenguaje musical.

Becerra, quien busca siempre establecer una correlacién entre la produccién
musical y el medio, encuentra este vinculo en los planteamientos del compositor que
sugieren que la musica tiene un significado y responde a una necesidad espiritual.

En una entrevista radial que Becerra realizé a Leng, pregunté con motivo de sus
Lieder si se encuentra en ellos el nicleo de su expresividad y su lenguaje, obteniendo
la siguiente respuesta:

“En realidad, en los lieder existe como si le dijera el
germen de casi toda la musica mfa, que habia estado, antes de
escribirlo, presente en mi [...] por eso que ha salido desde las
Doloras, incluso en la tercera Dolora, que es un lied también,

pero que no es cantado”."*

Uno a uno, analizando los distintos elementos y recursos musicales del
compositor bajo el marco tedrico antes referenciado, Becerra realiza una ligazén
entre el desarrollo estructural de la musica de Leng y su correlacién emocional.
Considerando desde el ritmo como un elemento de unidad, el tempo generalmente
lento como un recurso de expresién de sentimentalismo, la armonfa como un
elemento de frustracién, y por ende de dramatismo, la angustia y la satisfaccion

153 Becerra, 1964: 48.

154 Entrevista efectuada en la Radio del instituto de Extensién Musical de la Universidad de Chile.
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como revelacion (en otras palabras, todo lo anterior expresado mediante el concepto
tradicional de tension y distension en el control estructural de la unidad de la obra
de arte) y el manejo polifénico habitual del compositor.

Todo esto para llegar a la conclusién de que existen ciertos giros y gestos
musicales, expresivos que constituyen unidades o entidades de sentido (musemas)
o bien, muy adecuadamente al referente estético de Leng, Leit motiv, a lo largo de
toda su obra.

Evidentemente estos gestos, que se pueden entender como un determinado
manejo de los recursos tedricos musicales bajo pardmetros post-romdnticos
germdnicos, estdn presentes en los lieder y es precisamente esta produccion la que
constituye el fcono méximo de la idealizacién romdntica del personaje.

La idea de Lied, como hemos podido discernir a partir de las palabras del
propio compositor, confirma lo planteado mds arriba, que en términos musicales
va mds alld del concepto tradicional de cancién e implica la alusién a un ‘canto’,
aun cuando no sea necesariamente cantado, el cual es claramente abordado desde el
entendimiento de la musica como objeto ‘puro’. Esto a tal punto que finalmente es
posible escuchar un Lied en un idioma que no se comprenda, como sucede en Chile
al tocar Lieder en francés o alemdn, pero su sentido musical permanece intacto, ya
que el tratamiento de la relacién texto-musica es técnico y se ajusta a los pardmetros
estéticos descritos.

Es por este motivo que el Lied de Leng constituird un antecedente al desarrollo
del Lied, o bien de la produccién en formato canto piano, en la generacién posterior
a este compositor. Tanto as{ como un referente del valor estético que adquiere
histéricamente el compositor:

“Su miusica impregnada de ansiedad dolorosa (la
Sehnsucht germdnica), es inquieta en todo momento. Por esta
causa, su espiritu critico lo ha llevado a huir de las obras de gran
amplitud, donde la tensién largamente sostenida darfa un cardcter
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expresivamente depresivo, y prefiere desenvolverse sobriamente
en los limites razonables del Lied o del preludio”.'

La eleccién de los textos, por lo tanto, responderd a los criterios que se ajustan a
la idealizacidn del artista y la subjetividad romdntica que él representa.

Veremos graficado esto en el ejemplo de los dos lieder en castellano, que
corresponden a “Alma Mia” y Cima”, con textos de Gabriela Mistral.

La primera pregunta es el por qué de la eleccién de esta poetiza. Si bien Gabriela
Mistral no se ajusta al perfil socioldgico caracteristico de las vanguardias modernistas
de comienzos del siglo XX, sf se adecua perfectamente al discurso nacionalista
instalado desde los grupos modernistas en los cuales se gesta el pensamiento de
Leng,

El grupo de Los Diez, por ejemplo, apela a la revalorizacién de lo nacional.
Obviamente desde un espacio centralizado, y constituido siempre desde una
idealizacion de la identidad rural chilena, para quienes Gabriela Mistral constituye
un elemento acorde al discurso nacionalista, ain mds si se vincula su activismo en la
educacion chilena, independientemente que este sea 0 no un planteamiento abierto
y consciente de ella.

Gabriela Mistral despliega su produccion literaria desde la propia experiencia,
que tiene un origen rural, y que a lo largo del desarrollo de su carrera notoriamente
apunta a una idea descentralizada y concreta de aportar al desarrollo de la sociedad.
No hay que olvidar que su desarrollo profesional gird siempre en torno a la docencia,
la cual ejerci6 en diversas partes de Chile, llegando incluso hasta Punta Arenas.

Al mismo tiempo, su ‘cultura’ avanza mds alld de su conocimiento pedagdgico
y literario, que es el considerado y aplaudido por el medio artistico intelectual
centralizado en Santiago, sino que abarca también la experiencia de la marginalidad,
las diferencias, las necesidades y los conflictos de la proyeccién de una sociedad
abordados desde la perspectiva de una ‘maestra’ firmemente convencida que el futuro
se encuentra en los nifios y que ejerce en terreno la lucha por la democratizacién de
la ensefianza.

155 Urrutia Blondel, 1934: 15.
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Para personas como Gabriela Mistral, sin duda la revalorizacion de lo rural, asi
como las reformas educacionales, fueron un elemento importante y trascendente a
considerar. De ahi se entiende el vinculo entre personajes como ella con el grupo
de Los Diez, y el discurso que ellos sostenfan. De esta manera, encontramos que
Mistral tuvo una participacién y comunicacién con la entidad, publicando incluso
en su revista.

Pero, cuando leemos Desolacidn, considerando los origenes de Gabriela Mistral
y la data de la obra, nos acercamos a la manifestacién creativa de una experiencia
prdctica, vivencial, real. Ya sea que hable del amor, de la soledad, de los nifios o
de alguna otra cosa, denota una comunicacién concreta y directa con distintas
perspectivas de un entorno social y geografico preciso; en lugar de responder a la
idealizacion del sufrimiento vista desde la perspectiva de la subjetividad romdntica,
aun cuando su produccién se vincule a las vanguardias de comienzos de siglo.

Sin embargo, Gabriela Mistral queda inserta en los pardmetros que enmarcan
la produccion antes descrita, debido a las caracteristicas de su produccién, a
la actividad literaria del perfodo, al reposicionamiento de lo ‘propio’ dentro del
discurso nacionalista, sélo por nombrar algunos factores. Podemos apreciar esto
facilmente al leer las palabras de Jorge Urrutia Blondel, respecto a la poetiza y su
vinculacion con la produccién musical chilena:

“Se nos llené el pecho con toda la ventura posible al
recibir el mejor “recado” de nuestra Gabriela Mistral [...]

Siempre nos parecié natural el momento de alto contraste
entre el Rey nérdico, enjuto, benévolo y anciano, cifiendo en un
palacio con nieves las sienes cdlidas y sentidotas de la mujer del
Elqui, mostrdndola asi al mundo y transmitiéndole la ofrenda con
que un extrafio creador de poderes destructivos ha ido habilitando
a los de los positivos, a aquellos que han dado algo de paz, algo
mds de ciencia y mucha belleza a la tierra.

Mas, si para todos los de Chile en general, con o sin
premio Nobel, fue siempre Gabriela también el pan hogarefio,
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y necesario como el otro, para algunos lo fue muy en particular:
los musicos creadores. Y sefialo especialmente a los compositores
chilenos que labran el capitulo viviente y primero en importancia
efectiva de nuestra historia musical, que une a compositores de
diversas generaciones cercanas y diferentes tendencias y estilos

[...]

Innumerables poemas suyos han llegado a ser la firme
osamenta, la vértebra ordenadora de las creaciones en que cada
compositor, segtin su disciplina exterior o interior y la destreza
de su pluma, ha buscado que la sonoridad y la voz humana
hagan efectiva la tremenda explosién de canto latente en cada
estrofa, mediante un gran vehiculo, fervoroso: el de la garganta,
temblando junto al labio que dice su palabra.

Y es que esa, su palabra, tiene una gracia y una virtud
especial para ser buscada por los musicos; es intensa y concisa,
es a un tiempo amarga y dulce, a manera de coagulacién de la
ventura y el afdn del hombre eterno en una sola sangre, que llega a
verterse fluyente por esa arteria comin y feliz de nuestro castellano
“conducido” por ella con tal pulsacién y ritmo musicales, que
el “oirlo” estimula, provocando la creacién y correspondencia

sonora”.!>°

Tal como podemos leer en el texto anterior, se trata de la perfecta representacion
de la idealizacién de la figura rural romdntica llevada al terreno chileno, ajustada al
discurso nacionalista, ennoblecida hasta el punto lo suficientemente eficiente que
permita mitificarla y obviar el vinculo social que denota su produccién. No optante,
la aclaracién sobre los elementos estructurales que su poesia aporta, necesarios para
poder llevar a cabo un proceso creativo musical (es decir, que el ritmo propio del
verso de Gabriela Mistral otorga una facilidad practica para realizar el desarrollo
estructural del lied) que como sefiala Urrutia Blondel en el mismo articulo mds
adelante, deviene naturalmente la manera musical mds adecuada de poner en

15 Urrutia Blondel, 1946: 11.
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musica la subjetividad emocional percibida por los compositores, ‘creadores’, en la
obra de Mistral; lo que se agudiza aiin mds en el caso de Leng.

Es el caso precisamente del Lied el que planteamos como ejemplo a continuacion:
« . »
Cima”.

Cima

La hora de la tarde, la que pone
su sangre en las montafias.

Alguien en esta hora estd sufriendo;
una pierde, angustiada,

en este atardecer el solo pecho
contra el cual se estrechaba.

Hay algiin corazén en donde moja
la tarde aquella cima ensangrentada.

El valle ya estd en sombra

y se llena de calma.

Pero mira de lo hondo que se enciende
de rojez la montafa.

Yo me pongo a cantar siempre a esta hora
mi invariable cancién atribulada.

;Seré yo la que bafio

la cumbre de escarlata?

Llevo a mi corazén la mano, y siento
que mi costado mana.

Gabriela Mistral, 1922,
Desolacion.”

57" Gabriela Mistral en verso y prosa. Antologia. Edicién de la Real Academia Espafiola & Asociacién de
Academias de la Lengua Espafiola, 2010, Lima: Alfaguara.
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Ellied compuesto sobre este texto, estd estructurado en dos grandes secciones que
se distinguen claramente por la llegada a un climax, seguido de una pequenisima
seccion lenta y calma, efecto que se logra mediante el cese de la figuracion de trecillos
y un ligero cambio de tempo. Este punto central que estructuralmente corresponde
a la cumbre de la tensién acumulada y el punto de inicio del cierre estructural de
la pieza, cuadra justamente con la parte central del texto, especificamente con la
estrofa que comienza en “El valle ya estd en sombra”.

Es una forma cerrada con una seccién expositiva cuyos ejes tonales giran primero
en torno a Re# menor (en la seccién introductoria del piano) y luego a Fa# mayor
(en el momento de la entrada del canto).

Enseguida desarrolla no el material temdtico sino la estructura arménica, a
partir del verso “una pierde angustiada”. El comienzo de esta seccién no interrumpe
la continuidad melddica de la pieza (tal como es considerado como una unidad
continua del texto, que vemos ha sido separado en el segundo verso de esta estrofa)
y genera mediante la inestabilidad arménica y el uso del cromatismo una creciente
acumulacién de tensién hasta llegar al punto de climax coincidente con el verso “la
tarde aquella cima ensangrentada’”.

El manejo de la linea melddica, siempre continuo, ademds de la utilizacion de
un Unico material temdtico dejando el proceso estructural de tensién y formacion
de expectativas estructurales en manos principalmente de la armonfa en relacién a
la agdgica, la dindmica y el cromatismo, hace que toda esta primera parte funcione
como una unidad orgdnica que es perceptible por el espectador, la cual concluye en
tension absoluta y con una ruptura evidente del tempo.

Después se abre paso a la segunda mitad del Lied que comienza lentamente,
habiendo cesado el trecillo caracteristico en la figuracién arménica (aunque sin
variar el material de base) de toda la pieza, otorgando un sentido de calma aunque
de ninguna manera resolutivo (recordemos que comienza a consecuencia del punto
dlgido descrito anteriormente) justo en medio del texto con el verso “El valle ya estd
en sombra’”.
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Lentamente retoma el pulso y recupera el trecillo reexponiendo la seccién
expositiva en Re# menor (en medio del verso “pero mira lo hondo que se enciende”)
y luego en Fa# mayor, cadenciando finalmente en este tono.

El punto de mayor tensién musical coincide con la parte central del poema.
Tanto asi como la idea de plantear un conflicto metaférico, la hora de la tarde en
que la montafia sangra porque alguien sufre, en el comienzo de la estructura; en
contraste con el desenlace en el cual se subentiende que quien habla es la persona
que sangra y enrojece la montafia.

Por otra parte, es preciso aclarar que la acentuacion del texto hablado estd
reflejada en la métrica utilizada (seis octavos), lo que explica el significado de la
‘gracia’ y ‘virtud’ que Urrutia Blondel da a la produccién de Gabriela Mistral. Se
trata de una manera especifica de estructurar la acentuacién del verso, que permite
construir una frase musical con fluidez, cuadrando los pies métricos del texto con
los que permite la métrica de la obra musical.

Esto demuestra que el valor que tiene finalmente el texto de Gabriela para el
desarrollo formal de la obra es estructural; y que una vez establecida la relacion
formal entre el texto y la musica, al escuchar el resultado sonoro es posible incluso
prescindir del entendimiento del texto para percibir y recibir el resultado final como
objeto musical cerrado. Es decir, el Lied puede ser escuchado por alguien que no
hable castellano, tanto asi como podemos escuchar los Lieder de Leng que estin
escritos en alemdn sin comprender lo que dicen y seguiremos escuchando lo que
musicalmente entendemos como un “Lied” de Alfonso Leng,

Por todo lo anterior, los lieder constituyen un referente y mds atin un simbolo
de la trascendencia filoséfica musical de estas obras en los pardmetros estéticos que
articulan hasta hoy el discurso de la musica de tradicién escrita en Chile.
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“Nada hay mds ingrato que hacer diseccién a los frutos
de la belleza. Ensayaremos, empero, poner bajo una rdpida
lente de andlisis esa bullente vida de arte que nos ocupa, cuyas
verdaderas heridas parecen defenderse de ser tocadas y observadas
con importunos microscopios. El mismo autor desconfia de todo
procedimiento analitico respecto de sus obras, y no cede ficilmente
a nuestra inquisicién cuando ha sido indispensable. Leng, segtin
lo expresamos ya, es una autodidacta admirable [...], se ocupa
mds del fondo que de la forma y no concede el menor interés a la
anatomfa externa que pueda presentar su musica, permaneciendo
indiferente y escéptico [sic] ante todo cruel desmenuzamiento.
Es cierto que los elementos empleados son sencillos y limitados.
En otras manos no habrfan llegado a engendrar sino mezquinos
alientos, pero en las de Leng significan maximum de rendimiento
con minimum de material. Sin duda que un técnico demasiado
purista puede encontrar algo que no le satisfaga, pero no dejard
nunca de reconocer en esas obras un “no sé qué”, una vibracién
que escapa al bisturf avezado, asi como el elemento dltimo vital

escapa a las mds doctorales audacias”."®

Las proyecciones de Alfonso Leng en la historiograffa musical responden a una
exacerbada valorizacién de su aporte musical, posiciondndolo como un ‘genio’
creativo, que mediante su instinto fue capaz de expresar y poner en mdsica, con
pocos recursos, la ‘verdadera’ espiritualidad humana y chilena.

Al preguntarse el por qué de estas aseveraciones nos encontramos con una serie
de problemiticas entrecruzadas en el discurso que los responsables de la reforma

158 Urrutia Blondel, 1934: 19.
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institucional instalaron y oficializaron durante toda la primera mitad del siglo

XX.

Dicho discurso es por una parte siempre estético, a-politico, y apela a la expresién
del alma humana a través del arte. Por otro lado, su visién del arte y de aquello
que corresponde a una ‘obra’ de arte jerarquiza moralmente esta expresividad,
posicionando las expresiones amparadas por el estatuto de la estética por sobre
aquellas que poseen una connotacion social ms explicita. De esta manera se otorga
un valor superior a ciertos aspectos de la expresividad y sentimientos humanos, que
son considerados nobles y trascendentes y que, a su vez, responden a un discurso
elitista; por sobre aquellos que implican la masividad, lo festivo y popular, alejado
de la tradicién hegeménica de la mdsica europea occidental y categorizado como
banal y superfluo.

Tal como hemos visto, esta idea fue puesta en préctica en una batalla por el
recambio del paradigma estético de la produccién nacional de musica de tradicién
escrita. Se trata del paso del be/ canto y la opera italiana a la mdsica instrumental
de linea germdnica que corresponde a la manifestacién por excelencia de lo que en
musica se entiende por arte puro’.

Mediante la fuerte critica impulsada por los medios de comunicacion, el uso de
contactos sociales y politicos, ademds del uso de los enclaves politicos coyunturales,
la colectividad reformista instaurd de facto e institucionalizd y oficializé su linea
de pensamiento estético, ampardndose en un discurso populista cuya esencia
‘evolucionista’ y ‘masificadora’ salvarfa la vida musical chilena del deplorable estado
en el cual se encontraba.”™

Para poder llevar a cabo el proyecto de desarrollo, esta colectividad debi6 en
primer término destruir la validez artistica de quienes figuraban en la oficialidad
musical para luego instalar su propio paradigma. Esto se llevd a cabo mediante un
discurso: la modernidad.

La idea de la ‘modernidad’ musical fue ligada a la de ‘modernizacién’ y al
desarrollo del proyecto nacién, lo cual implicé que el medio musical reformista
instaurara bajo este mismo discurso su propuesta. Esta se desarrollé bajo una retdrica

159 Santa Cruz, 2008: 138-139.
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estrictamente estética y se acopld a la discursividad generalizada de reformar la
educaci6n chilena paralelamente a instaurar un programa de desarrollo econémico
‘hacia adentro’, con la finalidad de superar el llamado estado de ‘crisis social’, o
incluso, para algunos ‘moral’, que marcé los comienzos del siglo XX.

En este marco, la modernizacién implicé inherentemente plantear la existencia de
un estado critico en el medio musical, el cual se graficd en la batalla contra la dperay
el bel canto en contraposicién a una postura autodenominada ‘modernista’ e incluso
‘vanguardista’ de la cual Alfonso Leng constituye un referente fundamental.

El concepto de modernidad fue ligado de esta forma al de vanguardia,
estableciendo asf una cierta sensacién de vinculacién con la supuesta actualidad
europea, empero, correspondié finalmente a lo que hemos denominado como un
ritual de innovacién. La idea de la vanguardia como una ‘ruptura’ con lo establecido
en pos de un proyecto de desarrollo nuevo se empalmé con un cambio de paradigma
estético que, en suma, no significé mds que un cambio de referente, pero mantuvo y
agudiz tanto el rol social del ‘arte’ como elemento de distincién, su jerarquizacion,
suetnocentrismo y, desde luego, su significacién en tanto manifestacién cultural
de la élite ilustrada como proyeccién del deber ser cultural nacional.

Asi, la modernidad y la vanguardia, que no son lo mismo pero que la colectividad
reformista unié en un solo concepto y utilizd en ocasiones casi como sindnimo,
constituyeron el argumento para el proyecto de desarrollo instalado, para su
respaldo y financiamiento estatal, para su orientacién y discursividad populista y
mesidnica, y dado su enlace al proceso de construccién de la propuesta de desarrollo
pais durante la década de 1920, se configura como un discurso nacionalista.

Se tratd entonces de construir un espacio para el arte musical chileno, tanto asi
como de definir cémo debfa ser este arte y, dados sus fundamentos filosoficos, se traté
también de definir mediante este arte la verdadera espiritualidad de la nacién. De
esta forma, la élite ilustrada fue la que tuvo la argumentacién y el poder intelectual
y cultural para definir las politicas de reforma educacional y artistica, resguardando
desde un comienzo el sistema de relaciones de poder entre las diferentes posiciones
de clase a través de la jerarquizacién de sus referentes culturales.
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La unién entre el modernismo musical, el discurso nacionalista y el cambio
de paradigma estético posiciona como referente histérico a Alfonso Leng. Esto
debido a su produccién musical de lineamiento germdnico, su discurso estético
que jerarquiza el valor de la musica instrumental y del arte puro, su pensamiento
nacionalista centrado en la subjetividad del espiritu elevado del artista (que otorga
supremacfa moral a una manifestacion elitista) y su vinculo con el grupo de Los
Diez, que se constituye como el antecedente de la vanguardia artistica ante el
proceso de institucionalizacion musical.

Para esto, histéricamente se resaltaron y relacionaron una serie de caracteristicas
humanas y musicales, que muy contradictoriamente hablan mds de la importancia
del pensamiento estético-ideolégico y de la posicion social del compositor que
de la real trascendencia de su produccion musical, sea ésta entendida social o
musicalmente.

En la visién decimondnica de la musica occidental de tradicién escrita un
compositor es trascendente cuando su produccién marca un hito en el proceso de
desarrollo evolutivo propio de esta idea del arte musical. Es decir, que del andlisis
musical de su obra es posible deducir, ademds de un acabado conocimiento técnico
de los recursos musicales desplegados hasta su contexto histérico, un aporte en
cuanto al desarrollo de la polifonfa, o en el manejo estructural de la obra, o en el
uso de la armontfa, o bien una elaboracién particular de la orquestacion, etc. Sin
embargo, la musica de Alfonso Leng es eminentemente romdntica, no vanguardista
ni moderna, ya entrado el siglo XX.

Alfonso Leng no conté con estudios formales, salvo un periodo menor a un
afo de paso por el conservatorio, pero si conté con una formacién particular
considerablemente exhaustiva, incluso en su actividad dentro de la tertulia musical
y su estrecha relacién con Alberto Garcfa Guerrero y Miguel Besoain. Esto sumado
a su innegable afin personal de estudio lo llevaron a contar con una formacién
musical que le brindé las herramientas para poder componer de la manera en que
lo hizo.

Al aproximarnos a su produccién podemos apreciar, concordando con los
numerosos andlisis realizados y publicados sobre ella, que consta generalmente de
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materiales simples y que sus recursos son principalmente la armonia y el despliegue
de las formas romdnticas de origen germano. Tal como aparece en la cita de Jorge
Urrutia Blondel, es una mdsica que emplea elementos “sencillos y limitados”, sobre
todo dentro del contexto de la musica que se desarrollaba en el seno del canon
europeo en el periodo de la llamada vanguardia.

No optante, este musico, que si conté con un considerable bagaje musical y
logré indiscutiblemente componer obras que se sustentan dentro de su marco
tedrico estético-musical aun cuando no pertenezcan en absoluto al canon universal
de la musica occidental, fue mitificado como una especie de ‘genio’ con un talento
musical ‘innato’ y una cierta superioridad espiritual exacerbada ain mds por su
remarcada humildad. Es en otras palabras, la figura de un ser casi sublime, sufriente,
extremadamente sensible y a su vez incluso ingenuo al no aceptar su ‘genialidad’.

Entonces la expresion musical de la vanguardia artistica pasé a la historia
principalmente graficada en un musico de produccion romdntica que desde la
propia perspectiva de la musica de tradicién escrita estaba atrasada a su época.
De lo anterior nos permitimos hacernos la pregunta ;Es correcto hablar de un
mdsico modernista o serfa mds preciso hablar de una representacién ideoldgica de
la modernidad musical?

Alfonso Leng es el principal precursor del discurso nacionalista en la musica
chilena, desde su actividad en el grupo de Los Diez. Sus ideas sobre la fatalidad del
folclor y la correcta representacién del espiritu y el alma chilenos son consideradas
por los reformistas como elementos clave para abordar el desarrollo de la musica
en Chile. Asf, una vez instalado el aparato institucional, la generacién que
siguié a Alfonso Leng, que no se dedicé bajo ninguna circunstancia a seguir sus
procedimientos musicales, lo mitificé por sus aportes ideolgicos respecto del arte
musical.

La produccién musical de este compositor no generd escuela, es decir, tras ¢l no
hubo otros que tomaran su obra como referente para continuar a partir de su trabajo
un desarrollo musical. No se trata de un Wagner que sent6 las bases de la crisis del
sistema tonal, ni de un Richard Strauss que llevé el proceso a su limite, sino de
alguien que dedicd su vida a formar ‘hermandades’, clanes y cofradfas elitistas en
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donde se definié lentamente un discurso nacionalista basado en la jerarquizacion
moral de un modelo cultural.

Sea a través de la hermandad de Los Diez, sean los hermanos Bach, o la
hermandad del club de yates, Alfonso Leng posicioné un ideal cultural que responde
a la mantencién del paradigma del arte como enclave elitista. Construyé desde la
sobrevaloracién de la alteridad europea la idea de que la identidad cultural de Chile
debfa llegar a ser una identidad europea, porque para él nuestra sociedad (es decir,
su circulo social) era eminentemente europea.

Por lo tanto, no se trata de un genio artista, sino de una persona que fue
posicionada historiogrdficamente debido a su discurso ideolégico y social.

Evidentemente, Alfonso Leng no fue el tnico musico que participé de este
proceso, ni el nico responsable del mismo. Pero la revision del rol que jugd a
través de su produccion musical, de su actividad social y su discurso ideoldgico,
nos permite una aproximacion distinta a la realizada hasta ahora al proceso de
institucionalizacién musical durante la primera mitad del siglo XXy principalmente
a la construccion de su discurso.

El problema de la ‘identidad’ en el arte es un conflicto latente y mds adn en
las circunstancias descritas en esta investigacién. Tratdndose en primer lugar de
‘arte’, es preciso que la produccién entendida como obra cuente con una ‘unicidad’
caracteristica, la cual debe identificar a su vez la unicidad del compositor. Pero en el
caso del proceso aqui enfrentado, es necesario también argumentar la validez social
de la manifestacién en tanto que cultural.

Es por esto que una manifestacién que se autodefine como universal, y que en
el caso de los paises latinoamericanos y en particular Chile se enmarca en el circulo
de la élite social, buscé desenfrenadamente apuntar a la construccién de un arte
nacional. El tema dispuesto en la lucha de la hermandad Bach fue salvar la musica
chilena en busqueda de un medio que permitiera su real desarrollo hasta que su
nivel fuese absolutamente equiparable al europeo, pero chileno.

Esta es la manera en que se proyecté a comienzos del siglo XX el desarrollo
musical chileno y es el motivo fundamental de la mitificacién tanto de Alfonso Leng
como de otros compositores que verdaderamente tuvieron un aporte mds social,
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ideoldgico y politico que musical; y que establecieron las bases de la institucion
que hasta hoy se encuentra encerrada en una irresoluble busqueda de definicion
identitaria y social por el camino de la estética anclada en referentes etnocéntricos.
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I. Catdlogo de la obra musical de Alfonso Leng'®

- Obras teatrales:

1903:  Maria, poema lirico en un acto, texto de Luis y Alejandro Rodriguez Gamboa
(escena de despedida de Efrain, basada en novela “Marfa” de Jorge Isaacs).

- Miisica sinfonica:

1905:  Preludio n°, para orquesta.
Andante, para orquesta de cimara.

1906:  Preludio n°2, para orquesta.

1920:  Cinco doloras, arreglo orquestal de la version para piano.
La muerte de Alsino, Poema sinfonico para orquesta.

1932:  Poema, para orquesta.

1933:  Canto de invierno, arreglo orquestal de la versién para piano.

- Miisica coral (Sacra):

1941 Tres corales.
Coral n°l.
Salmo 77, para coro, solista y conjunto instrumental. Texto: Salmo de
David n° 77.

- Milsica de cdmara:

1930:  Trawrigkeit, para piano y cuarteto de cuerdas.
SIf Romanza, para violin y piano.
SIf  Andante, para piano y cuarteto de cuerdas.

160" Catdlogo realizado a partir de la entrada del compositor, redactada por la académica Julia Grandela para el
Diccionario de la musica espaiiola e hispanoamericana (Consultar Grandela, 2002: p. 903).
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- Canciones (Lieder)

1911:

1918:

1919:
1922:
1931:

1954:
1955:
1965:

Broulliard, para contralto y piano. Texto: Alfonso Leng.

Réve, para contralto y piano. Texto: F. Perpona.

Chant d Automne, para contralto y piano. Texto: Lucien Boyer.
Chanson de ['oubli, para contralto y piano. Texto: Alfonso Leng,

Sehnsucht, para contralto y piano. Texto: Goethe.

Du Fragst, para contralto y piano. Texto: Wilhelm Sucht.

Lotus blume, para contralto y piano. Texto: Wilhelm Sucht.

Lass meine trinen fliessen, para contralto y piano. Texto: Wilhelm Sucht.
Du, para contralto y piano. Texto: Wilhelm Sucht.

Alma mia, para contralto y piano. Texto: Manuel Magallanes Moure.
Cima, para contralto y piano. Texto: Gabriela Mistral.

Wehe Mir, para contralto y piano. Texto: Wilhelm Such.
Friihlinglust, para contralto y piano. Texto: H. Heine, 1931.

Warte Nur, para contralto y piano. Texto: Wilhelm Such.
Vigilien, para contralto y piano. Texto: Reiner Maria Rilke.

Schlustiick, para contralto y piano. Texto: Rainer Maria Rilke.

- Obras para piano solista:
1901 — 1914:  Cinco Doloras.

1909:
1911:

1918:

Fantasta quasi sonata.

Lied.
Estudio n°l.

n°3.

1924 - 1940:  Diez preludios.

1933:
1936:
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Anexos

IL. Articulos de prensa en relacién al estreno de La muerte de Alsino

El presente anexo tiene como fin vislumbrar el impacto y visién de los medios
de prensa en relacién al estreno de “La muerte de Alsino”, celebrado como ya vimos
un dia sibado 20 de mayo de 1922. Para ello se efectud la revisién del mes completo
en los cuatro periddicos de mayor circulacién en el Santiago de aquel entonces: El
Mercurio, La Epoca, La Nacién y El Diario Ilustrado.

Los resultados encontrados se ofrecen al lector transcritos de manera integra,
sin cortes ni ediciones, con el fin de entregar los discursos de la manera mds fiel
posible. Sélo en contadas ocasiones se insertan acotaciones nuestras entre corchetes
y letra cursiva.

IL.I EL MERCURIO, mes de mayo, 1922 (Resultados: 6)
1) Domingo 14, pdgina 11, columnas 1y 2:

MUSICA
El poema sinfénico “LA MUERTE DE ALSINO”

Damos a continuacién el argumento del hermoso poema sinfonico del maestro
Leng, inspirado en el libro de Pedro Prado “La muerte de Alsino”, que ha de

¢jecutarse el proximo sdbado en el concierto dirigido por el sefior Armando Carvajal
en el Teatro Municipal.

Esta obra, de valor musical notable y de una inspiracion grandiosa, ha de
conmover profundamente a quienes la escuchen.

En ella Leng, ha alcanzado las proyecciones de un maestro y serd sin duda un
titulo mds justo para figurar entre los grandes compositores.

Argumento y anotaciones musicales.- Maravillado por el encanto de sus
suefios, Alsino busca realizar los vuelos imaginarios que embellecen sus noches; y
su pasion, sus heridas e infortunios, trdenle las alas. Y alas le llevan a la soledad y al
canto, mientras cruza, volando, sobre pueblos, mares y montafias.

El invierno le acosa, los hombres le temen y le aprisionan, pero en la prision
conoce el amor. La muerte acecha y le traiciona.
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Solo y triste vuelve a las montafas, y como su dolor hace que nada advierta,
sin comprenderlo le da alcance una extrafia venganza y a sus manos [;0j0s’]
enceguece.

Nostélgico del vuelo, ciego elévase por los aires. Cuando desciende sin rumbo, la
tierra al recibirlo le hiere. Y allf queda sangrando, ciego, triste y abandonado.

(El comentario musical de Alfonso Leng, comienza en esta tltima parte, y se
reflere, especialmente, a los trozos que siguen del poema).

Andante.- Alsino quemado por la fiebre delira y vaga pesadamente por la dspera
quebrada. Por momentos licido cae en profunda tristeza; pero luego es poseido
nuevamente del delirio.

Un frenes{ arrebatador le lleva a cantar cosas incomprensibles.

“Entre todos los dias de mi vida yo te sefialaré a ti dfa de dolor. Todo ird mezclado
y unido a tu recuerdo. Serds como el centro que coordina y da unidad a las cosas
aparentemente dispersas y fragmentarias. Como un corazén batiendo oculto se
extenderd tu poder por mi sangre y mi vida.

Te crefa cruel e indiferente y has sido hecho tan a la medida de mis fuerzas
que puedo sobrellevarte. Te juzgué implacable; mas, cuando creciste demasiado,
td mismo regalabas la fatiga necesaria para que viniese en mi ayuda una dulce
inconsciencia’.

La musica interpreta la faz depresiva de Alsino vagando por las montafias, lleno
de angustia.

El poema se inicia por los 2dos violines, violas, cellos y contrabajos, en
acordes sombrios que han de servir mds tarde al oboe que canta un motivo de
desorientacidn.

El dolor de Alsino, tema que se presenta durante todo el poema, como una
obsesién, es entonado por los cornos.

Durante el andante se presenta una crisis de angustia, que impresiona
intensamente: hay perfodos de depresion que hieren y emocionan.
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Allegro.- El dfa fue ardiente y himedo. Alargadas y espesas nubes azules se
ciernen sobre el amarillo y pélido cielo del ocaso.

“Mi vuelo donde quiera llevaba el descontento, pero yo necesitaba volar y volar.
Amor: el mio, como las aves ingenuas, que se extravian en el mar, no encontré
dénde posarse. Y todo €l estaba ansioso de no morir”.

La rama tronchada por la caida oscila al paso de los vientos solicitos.

“Sefior: esta eterna e insondable noche de mi espiritu, deja filtrar algunos de tus
vivisimos y eternos rayos!

Permite, oh, {Dios mfo! Que ellos me guien, y por el mismo sitio donde las
tinieblas te rasgan, pase yo a tu reino!”

El allegro se inicia con un trémolo de 2dos violines y violas, mientras el oboe
canta las notas de la nostalgia de Alsino. Los violines 1ros entran con un motivo
rdpido y suave, como una brisa, mientras las maderas siguen haciendo como a la
distancia, apagadamente, el trémolo, sugiriendo la idea de la claridad lejana del
crepusculo.

A poco aparecen motivos de mds energfa, dialogados con el tema del dolor en los
4 cornos, ideas que levantan el espiritu y exaltan, es el consuelo que sujere [sugiere]
la naturaleza.

Después de unas sacudidas violentas de la orquesta como gritos desesperados
de impotencia, seguidos de estados de calma y renunciamiento en que las maderas,
cuerdas y arpas cantan una nostalgia dolorosa.

Este allegro es una especie de didlogo, una lucha, entre el consuelo y la energfa
y el dolor que senald el andante.

Concluye el “allegro” con un pedal en el que domina y prepara la reprise del
andante en mi menor; durante el pedal los instrumentos y las cuerdas van bajando
lentamente mientras los bronces dominan para después descender en una especie
de sentimiento pesimista, que conduce al estado inicial (andante) de dolorosa
angustia.
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Reprise del andante

“Dios sdlo es visible cuando llegamos al fondo de la mdxima tristeza! Sefior! Yo
ard{ mds inflamable que una brizna de paja en el jubilo que vertiste sobre la vida y el
mundo. Ebrio una y mil veces me hundf en el cielo como en el monstruoso caliza de
una flor. Pero al igual que un sitio donde todos los caminos se cruzaran, fui hollado,
a la vez, por todas y cada una de las ansias infinitas.

Cuando volaba sobre el mar nunca me abandong el recuerdo de la tierra, y
cando me dirigf derecho hacia tus astros, siempre me supe ligado a ella.

Jamds a nada pude entregarme por completo: una de mis alas llevibame a la
derecha; la otra a mi izquierda; mi peso a la tierra; y mis ojos hacia todos los
dmbitos! Siempre el vuelo fue para mi un goce doloroso.

Hecho a vuestra semejanza, perdéname Sefor, si yo también senti el ansia de
estar en toda cosa’.

Durante este perfodo se produce la misma cadencia anterior con el pedal en
si, dando una cierta sensacién de serenidad y dulzura. Se prepara el periodo de
transicion.

Periodo de transicién

“Todo para mi ha sido soledad, ha caido como una maldicién este vuelo
limitado... Alas que no pueden llevarme mds lejos que ellas mismas. Por donde
paso todo es sobresalto y ruina”.

Ya han nacido y brillan innumerables estrellas. Todas resplandecientes.
Parece que a esa noche la alumbrara un nimero doblemente infinito de mundos
desconocidos.

Aqui el arpa hace los acordes de nostalgia que acompafian al corno inglés que
canta una melodfa de soledad. El oboe toma la nota haciendo una exclamacién
de dolor y las flautas en agudo siguen la misma nota, dando una idea de tristeza y
lejanfa.

Después de varios episodios de contrabajos viene una descripcién de los clarinetes
y celestes de la noche estrellada [].
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Termina el tiempo con un motivo iniciado por los contrabajos y trombones que
es como un presagio de muerte, antes de entrar al “allegro final” en que el poeta
pinta a Alsino que se lanza al vuelo dltimo de su vida.

Allegro final
Alsino sale de su ensimismamiento y exclama, la razén perturbada:
« R 7 ? . . 7 l. 7 = '”
Pero ;qué es esto? Es preciso salvarse. Vamos {No podré volar! ;Qué engafio!”.

Ensaya, corre entre los drboles. Llevado por su poderoso instinto logra salir
volando, ir arriba por un claro del bosque.

Sus voces delirantes hieren el profundo silencio de los campos.

Ajeno a la realidad, Alsino va profiriendo voces entrecortadas que traducen,
fugaces, el desvario de sus extrafios pensamientos.

“Volando? Exclama. ;Otra vez vuelvo a esta pesadilla! ;Hasta cudndo sonaré
¢ i ¢
que vuelo? ;Y cudn fdcil es! ;Vamos! Mds y mds alto... Hoy quiero llegar hasta la
cumbre dltima del cielo. Mds y mds alto”.

Alsino asciende sin cesar. Se encuentra a una altura vertiginosa.

El aire, extraordinariamente delgado, lo fatiga; pero él contintia en arrebatada
furia. Lo golpes de su corazén corren por su cuerpo como los tanidos ensordecedores
de una campana. En su estruendo se aturde su consciencia enloquecida. Una mortal
sensacién de ahogo lleva al tltimo destello de su mente la sensacién de ser presa de
la mds espantosa pesadilla.

“A despertar! ;A despertar!” Exclama.
En el aire enrarecido no tienen eco sus palabras.

Oh! Despertar...

Y como quien desata sus ligaduras, extiende tembloroso sus manos, y echando
sus alas hacia delante y hacia abajo, en su desesperacion, las toma y aprieta entre sus
brazos, como un circulo de hierro.

Subitamente cae con una velocidad espantosa, que se va acelerando al infinito.
Antes de que a €l vuelva el sentido de la realidad, el roce de su cuerpo con la
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atmoésfera, cada vez mds densa, comienza por encender sus alas, y, répido como en
un vértigo, el fuego se apodera de él y lo consume.

Era en el mes de mayo, mes de las estrellas fugaces.

Confundido entre las que cayeron esa noche, nadie fuera capaz de distinguitlo.
Antes de llegar a la tierra, de Alsino no quedaba sino ceniza impalpable. Falto de
peso para seguir cayendo, como un jirén de niebla, floté sin rumbo. Desechas hasta
lo imponderable hace ya largo tiempo que han quedado, para siempre, fundidas en
el aire invisible y vagabundo.

Este allegro de “do menor” se inicia con un tema pasional lleno de brios ejecutado
por las maderas y algtin bronce, mientras las cuerdas sugieren la idea de una répida
ascension y los contrabajos el motivo de energfa del ler allegro.

Exclamaciones de angustia y de inquietud se entrelazan con los motivos anteriores.
Después viene el periodo mds importante en que los bronces toman potentes el
tema pasional llegando a su registro mds alto, expresando ansia, voluntad y un
desesperado esfuerzo. Bruscamente todo cae desecho, en un derrumbe orquestal,
quedando solo los contrabajos con un pedal en sol, y entonces los cornos entonan
el motivo de dolor del andante, mientras el arpa, maderas y cuerdas acompanan al
corno inglés que canta una queja, llena de amargura, informe, como algo que ya no
es; el dolor de Alsino.

Termina el poema en un acorde que da la idea de un ansia inextinguible no
alcanzada, un algo que queda vibrando sin finalidad y que ha de perpetuarse
eternamente. Es el ser impalpable de Alsino que como de un jirdn de niebla flota sin
rumbo, fundido en el aire, invisible y vagabundo.

BIZARRE

2) Sdbado 20, p.3 c. 4y 5:
“La muerte de Alsino”: El acontecimiento artistico de hoy

La Sociedad de Santiago ha sido convocada para esta tarde con el fin de que
escuche lo que, a juicio de los entendidos, es probablemente la obra musical mds
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admirable que se ha producido hasta hoy en Chile, la que revela en su autor mayor
genio artistico, la que impresiona mds hondamente al publico.

El poema sinfénico de Alfonso Leng titulado “La Muerte de Alsino” ha sido
inspirada en el libro que no hace muchos meses publicé Pedro Prado con el titulo
de “Alsino” y que fue objeto de la admiracién de unos cuantos, de comentarios
favorables de los criticos y de la incomprensién del gran publico. Prado habia hecho
una obra de potente originalidad, algo obscura en partes, escrita en un estilo sencillo,
nitido, elegante y sobrio, en que bajo una alegorfa continuada expresaba los mds
grandes dolores, contaba las mds amargas desilusiones que pueden afligir el corazén
humano y descorrfa a medias el velo de las mayores y mds gloriosas esperanzas.

Leng ha tomado ese poema y ha debido, sin duda, hallar interpretado en él su
propio pensamiento, sus anhelos, lo que ha sofiado y ha vivido. Era ese el argumento
suyo, el que estaba esperando. Se me figura que junto con pasar una tras otra las
pdginas de Alsino, Leng iba oyendo una sinfonfa, primero vaga, indeterminada,
luego robusta, dominadora por fin con la imperiosa energfa de la obra de arte que
pugna por salir a luz y vence toda resistencia del artista que siempre teme no alcanzar
a realizarla tan bella como en su cerebro la ve.

Dificilmente se unirdn otra vez dos hombres de genio mds semejante para producir
una obra de arte. El libro de Pedro Prado lo habria escrito Leng si fuera literato. La
sinfonfa de Leng la habria compuesto Prado si se consagrara a la msica.

Es un poema doloroso, amargo a ratos, siempre melancélico, hasta cuando nos
revela esperanzas. Alsino ha sofiado que vuela, y tanto sofié que le salieron alas, las
alas que todos hemos sofiado y deseado. Y Alsino vol6 por sobre montes y valles, sobre
ciudades y desiertos; pero la vida le quemd sus alas y los hombres lo consideraron un
monstruo porque volaba. Maltratado por los hombres y por los elementos ciegos,
Alsino agoniza sobre la tierra cruel que lo ha recibido con un golpe rudo y mortal
cuando descendfa de los espacios serenos. Y entonces el musico ha ofdo el lamento
de Alsino, sus desilusiones, sus anhelos, sus suefios maravillosos que persisten aun
después de todos los golpes y de todos los dolores. Y esa voz de Alsino y la voz de
toda la naturaleza en cuyo seno ha vivido y sufrido y gozado, esa voz es la que Leng
ha recogido en el poema sinfénico que el publico conocerd esta tarde.
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Sies cierto que en la obra de Leng la nota dolorosa domina hasta el punto en que
el dnimo se sobrecoge al escucharla y sentimos que poco a poco todas las nostalgias
de lo infinito, todos los suefios vagos, todas las ambiciones no satisfechas, de una
grandeza espiritual que no alcanzamos se despiertan en nosotros, también hay en
ella acentos de una grande energfa, aspiraciones hacia lo alto expresadas con vigor
y con majestad.

No es ficil hallar en la musica escrita en América nada comparable al pasaje en
que Leng ha descrito al postrer vuelo de Alsino, el arrebato supremo del espiritu
hecho para la altura y que, rendido por fuerzas superiores al hombre, cae como una
estrella errante, devorado por el espacio ardiente, hecho fuego y luz y llama, y por
fin ceniza que se dispersa en el cosmos. Para hallar una comparacion serfa menester
pronunciar nombres que son cimas enormes del arte.

Y no creemos que haya un espectador que pueda conservar su serenidad ante
la pdgina infinitamente dolorosa de la muerte de Alsino llorada por todos los seres
débiles y humildes, elegia que no es mds que una vibracién tenue de arpa herida
por la brisa, de viento que gime en una caverna, desmoronamiento de un grande
ensueflo que no tuvo fin, que se perdié en el aire y sigue siempre en el alma del
hombre, transmitido de generacién en generacién con sus mismas ansias locas, sus
mismos dolores y su eterna disolucién en llamarada, en luz, en ceniza...

Los que quieran sentir, los que quieran llenarse de una emocién honda y noble,
vayan esta tarde al Municipal y oigan el poema de Leng y dejen que la sabia y sincera
composicion del eminente musico entre en su espiritu y lleve ldgrimas a sus ojos y
engendre en su corazén golpeado por la lucha diaria una como sed de infinito.

Y si la ejecucion de esta tarde corresponde al ensayo que oimos ayer, podemos
adelantar que la orquesta ha tomado con amor el poema de Leng y que el joven
maestro Carvajal dirige con una seguridad, una conciencia, una distincién, una
ausencia de fanfarronerfa sumamente raras en un director tan joven. Ha tenido
suerte Leng: hall6 la obra literaria que, como el Peer Gynt a Grieg, debfa inspirarle
un poema maestro, y encontrd al director para ejecutarla. ;Podrfa pedir mds? Si: un
publico que la sienta.

C.S. V.
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3) Domingo 21, p. 9:
“La muerte de Alsino”: Poema sinfénico de Alfonso Leng

Como Pier Gynt, como Fausto, como Parsifal, Alsino, hijo de la naturaleza,
viviendo su vida simplemente, en ella, por ella y dentro de si mismo, ha gustado ya
todo misterio humano, ha recorrido los llanos y montes, ha bajado a las umbrosas
hondonadas y ha escalado los picachos desafiantes; se ha extasiado ante la agitacién
perenne del océano, cuyas olas gigantes “rememoran la climide de Dios”; ha bebido
en la fuente de la virginal belleza deslumbrante, y ha gustado la nostalgia deliciosa
de los hondos amores presentidos y no realizados.

Pero, mds afortunado que Fausto, mds que Pier Gynt, y Parsifal, Alsino ha
desplegado sus alas y en un rapto de supremo delirio, se ha hundido en la copa
inconmensurable del espacio, y ha violado el secreto de los encendidos alcdzares
aéreos en los atardeceres dorados.

Después de los éxtasis supremos ha ungido su frente la suprema consagracién
del dolor. El dolor infinito, que es la infinita liberacién. “Dios sélo es visible cuando
llegamos al fondo de la mdxima tristeza”. Preso, cortadas sus alas, sometido a
todas las bajezas de la vida vulgar, perseguido por ruines asechanzas —la codicia,
la ignorancia, los celos— ha quedado, por fin, ciego. ;Ciego, inmévil, el que se
embriagaba de espacio, el que media el universo, primero con sus ojos y después
con sus alas!

En ese instante —el cenit del dolor— toma a Alsino el poema sinfénico de Leng
—comentario musical a los tltimos capitulos del libro de Pedro Prado—; pero, mds
que comentario, concrecién sonora de todo el perfume de idealidad maravillosa,
de toda la vibracién de ansia extrahumana y de dolorosa aspiracién al mds alld que
respira la obra del poeta.

Alsino, en los momentos culminantes de su vida, cantaba. Cantaba al ascender
en busca de sol, cantaba volando en medio de la tempestad, al son de los huracanes,
cantaba al presentir el amor naciente en el pecho nuibil de la dulce Abigail; cantaba
siempre y en todas partes escuchaba el coro inmenso y sutil de la gran naturaleza,
la orquesta en que vibran los rayos del sol, los montes prenados de fuego y la brizna
de hierba humilde y escondida. Pero esa voz, ese coro, esa orquesta, el lector, en el
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libro, s6lo los adivina tras los armoniosos renglones. Leng, con su mdgica paleta de
colorista musical, les ha dado cuerpo y vida. Y en la obra del poeta, al fundirse en
la obra del mdsico, adquiere un sentido mds hondo, una mucho mds aguda fuerza
de penetracion.

Alsino, leido el libro de Prado, se adhiere a las células del cerebro, como toda
creacién verdaderamente poética; escuchada la musica de Leng, Alsino toma asiento
en las fibras mds intimas del corazén. El simbolo, que en la obra literaria fascina y
atrae, en la obra musical conmueve; conmueve hondamente.

Unay otra obra se complementan. No de otro modo que Pier Gynt ha penetrado
en el corazén de la humanidad, del uno al otro polo Grieg ha servido de vehiculo
emocional a Ibsen.

iCon qué viva emocidn, en verdad, sentimos, en el Alsino de Leng, a nuestro
viejo y conocido Alsino de Prado, solo, abandonado, en el dia del dolor! Los hondos
murmullos de los contrabajos, los edlicos acordes del arpa, las lluvias de perlas —tan
melancdlicas— de la celesta, jqué profundidad de angustia comunican al lamento
del ciego y solitario volador! “;Sefior! yo ardi mds inflamable que una brizna de
paja en el jubilo que vertiste sobre la vida y el mundo. Ebrio, una y mil veces, me
hundi en el cielo como el monstruoso ciliz de una flor. Pero, al igual de un sitio
donde todos los caminos se cruzaran, fui hollado, a la vez, por todas y cada una de
las ansias infinitas”.

Ansia no infinita, inmensa aspiracién no satisfecha, grandeza y emocion,
profundidad y ternura, hondo sentido y honda emocién en cada nota, en cada tema,
en cada pasaje; tal es la psicologfa que se desprende del poema sing6nica de Leng,
como el sutil aroma a hierba se desprende de la tierra humedecida por el relente
de las noches. Obra eminentemente poética, obra aristocréticamente distinguida,
intelectual y emocional, a la vez, de factura exquisita y de deliciosa coloracién
orquestal, marcard una época en el arte chileno —digo mal- en el arte americano.
Con ella nuestra musica entra en el perfodo de completa madurez.

C. Silva Cruz.
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4) Lunes 22, p. 14, ¢c. 3
MUSICA

Segunda audicién de “La muerte de Alsino”

El éxito del poema sinfénico de Alfonso Leng superd las expectativas de sus
organizadores, al autor y el director de orquesta, sefior don Armando Carvajal.
El piblico llend el T. Municipal y el entusiasmo fue “desbordante”, como se dice.
Hubo numerosas personas que no pudieron conseguir localidades y las que tuvieron
la suerte de asistir desearfan escuchar la obra por segunda vez.

Estas circunstancias han decidido a los organizadores a repetir la audicién de
“La muerte de Alsino” el préximo jueves, 25 de mayo, dfa del aniversario argentino
y dedicar la funcién a la colonia de este pais.

Las entradas, que serdn a precios mds reducidos, estardn a la venta desde hoy en
la Casa Otto Becker, después de medio dfa.

5) Miércoles 24, c. 6
La repeticién del concierto de Carvajal

Un verdadero entusiasmo existe entre las personas que no pudieron ofr la
primera audicién de “La muerte de Alsino”, de Leng, por asistir a la repeticion de
este concierto, que se hard el jueves préximo.

La mayor parte de las entradas estdn ya comprometidas, y dado el interés que
demuestra el piblico, esta segunda audicién promete lleno aun mds completo que
la anterior.

6) Jueves 25, p.4 c.6

La repeticién del concierto de Carvajal
Casi todas las localidades para la segunda audicion del concierto de Carvajal,
que se verificard esta noche en el Teatro Municipal, se encontraban ayer colocadas.

No es esto extrafio, puesto que este concierto tiene el doble atractivo de ser
uno de los mejores realizados, por no decir el mejor, en muchos afios en nuestra
ciudad, y por darse a conocer en ¢l la obra de Lenz [Leng]: “La muerte de Alsino”,
que tantos comentarios entusiastas ha ocasionado. Ademds de esto, la 7ma Sinfonia
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de Beethoven, es una pieza musical que hace sentir al que la escucha una inefable
emocién artistica, por su grandiosidad y su finura, y esa maravillosa composicién
de Dukas, UApprenti Sorcier, deleita y alegra con su ritmo fécil y su perfecto
desarrollo.

Alaaudicién de hoy asistird S. E. el Presidente de la Republica [Arturo Alessandri
Palma), Ministros de Estado y Cuerpo Diplomético.

Como se sabe, el concierto tiene por fin un homenaje a la celebracién del
Aniversario Argentino.

ILII LA EPOCA, mes de mayo, 1922 (Resultados: 0)

ILIII LA NACION, mes de mayo, 1922 (Resultados: 12)
1) Domingo 7, p. 19:

MUSICA
UN GRAN CONCIERTO EN PERSPECTIVA

En el Teatro Municipal, el sébado 20 del mes en curso se efectuard un gran
concierto, que serd sin duda, una de las mds interesantes manifestaciones del arte
musical chileno.

El reputado violinista, sefior Armando Carvajal, debutard ante nuestra sociedad
como director de orquesta, y, al efecto, se presentard con una numerosa cuanto
seleccionada orquesta de setenta profesores, y con un programa tan interesante
como novedoso.

En la primera parte del programa, figura la Séptima Sinfonia de Beethoven, y
en la tercera, un estreno para Chile, cual es el notable poema sinfénico de Dukas,
“Lapprenti sorcier”, que es una verdadera maravilla de composicion moderna.

El sitio de honor de este programa, estd anotado con una joya valiosisima de
arte nacional: “La muerte de Alsino”, produccién inspirada del notable compositor

Alfonso Leng.

Tal es el programa que se desarrollard en el gran concierto a efectuarse en
el Teatro Municipal, en la fecha que mds arriba indicamos, y que serd todo un
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acontecimiento nacional, por cuanto en él aparecen dos figuras descollantes de
nuestra cultura musical, Alfonso Leng y Armando Carvajal.

H . . , , . . ..,
ay VIVO INteres en nuestros circulos mu31cales por asistir a esta aud1c10n, que
promete ser muy interesante.

2) Sdbado 13, p. 8, c. 3:

MUSICA
CONCIERTO CARVAJAL

Circula la siguiente invitacién:

Sefior: Tengo el honor de invitar a usted y familia a un concierto sinfénico que
tendrd lugar el Sdbado 20 del presente, a las 6.15 P. M., en el Teatro Municipal.

Se ejecutard la 7ma sinfonia de Beethoven, se estrenard el poema sinfénico “La
Muerte de Alsino”, del compositor nacional, sefior Alfonso Leng, inspirado en el
“Alsino” de Pedro Prado; se hard también la primera audicidn del Scherzo Sinfénico

P
de Paul Dukas “Capprenti Sorcier”.

Saluda a usted muy atentamente S. S.-Armando Carvajal.
3) Jueves 18, p. 14, c. 4y 5:

MUSICA
CONCIERTO CARVAJAL

Nuestra sociedad espera con interés y simpatia el concierto que el Sdbado
préximo nos ofrecerd en el Teatro Municipal el sefior Armando Carvajal.

El programa, ya conocido del puiblico, estd ajustado por todos los conceptos, a los
requisitos necesarios para que obtenga un gran triunfo. Y a este respecto es preciso
recordar lo que dice Mauclair, el célebre critico francés que con sus pensamientos
respecto de la misica conmueve hasta el mds reacio a los grandes motivos de la
espiritualidad: que el éxito de las audiciones estd en saber elegir un programa
que lleve en sf la sucesién de sentimientos de los diferentes autores u obras que se
¢jecuten. Nada mds lamentable que el antagonismo de obras musicales presentadas
a un tiempo.
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Respecto de la séptima sinfonfa de Beethoven, que serd con la que se inicie
ante nuestro publico el distinguido artista, podemos decir sélo que esperamos la
mds correcta y sentida interpretacién, dadas las condiciones excepcionales que ha
demostrado siempre Armando Carvajal.

La obra en si misma no se puede comentar, sino alabar una vez mds al gran
maestro, genio de las artes y orgullo de la humanidad, Beethoven.

“La Muerte de Alsino”, a pesar de que no la conocemos, tenemos referencias que
hacen formarnos casi un concepto exacto de sus méritos. Su autor, el sefor Alfonso
Leng, es entre nuestros misicos una figura prominente. Su obra, inspirada en el
“Alsino” de Pedro Prado, tiene que ser el reflejo de sus conocimientos de la armonia
y el contrapunto, a la vez que de sus sentimientos de artista.

La obra de Dukas finalizard este festival, para el cual, como hemos dicho, se ha
demostrado gran interés por asistir.

4) Viernes 19, p. 10, c. 4y 5:

Desde hace varios dias el profesor Carvajal, prepara con tesén el concierto que
mafiana nos ofrecerd en el Teatro Municipal.

El programa, que ya hemos dado a conocer al piblico, se presentard en las
mejores condiciones porque, a excepcién de lo que se hace siempre, los ensayos
han sido numerosos a fin de que de parte del conjunto no haya defectos que hagan
desmerecer el valor intrinseco de las obras que habrén de ejecutarse.

Es de esperar que por parte de nuestra Sociedad se corresponda el enorme
esfuerzo que ha realizado el sefior Carvajal, ya que una preparacién como la que ¢l
le ha dado a su festival, es dificil que pueda traetle algiin beneficio.

El programa es, sin duda, verdaderamente interesante. Se demuestra especial
interés por conocer la obra nacional “La muerte de Alsino”, de que es autor el sefior
Alfonso Leng, quien en ocasiones anteriores ha obtenido los mds sinceros éxitos con
otras de sus composiciones.

La séptima sinfonfa de Beethoven, que estd escrita en la plenitud de la vida
artistica del gran maestro, iniciard el concierto de mafana. Ella, como todas sus
obras, posee el sello caracteristico de las monumentales inspiraciones de su autor.
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5) Sdbado 20, p. 6, c. 5, 6 y 7 [Se incluyen retratos fotografiados de Leng y
Carvajal]:

MUSICA
EL GRAN CONCIERTO SINFONICO DE HOY

Como hemos venido anunciando, esta tarde, a las 6:30 P. M., tendré lugar en
el Teatro Municipal el concierto sinfénico de Armando Carvajal, y es de esperar
que nuestra sociedad responda en forma sincera al llamado que a costa de grandes
esfuerzos le hace el joven maestro.

La Séptima sinfonfa, una de las mds grandes obras de Beethoven, fue estrenada
en Viena el dfa 8 de Diciembre del afio 1893, en un concierto que organizé Maezzel
a beneficio de los soldados austriacos y bavaros heridos en la batalla de Hanau. Esta
obra serd, pues, con la que se inicie Armando Carvajal como maestro director, ante
nuestro publico.

Enseguida se estrenard el poema sinfénico de Alfonso Leng, “La muerte de
Alsino”. Esta composicién constituye, sin duda, la parte mds interesante del concierto.
Ella serd el exponente de nuestra cultura musical y en especial la revelacién de los
méritos de su autor.

El argumento, que como sabemos estd inspirado en la obra de Pedro Prado:
“Alsino”, gira alrededor de fantdsticas escenas que son una dolorida pdgina de los
momentos de frenético entusiasmo y decaimiento en medio del dolor, de la vida de
este personaje que cre6 la mentalidad de Prado.

Los tiempos principales del poema sinfénico son: andante, allegro, reprise del
andante y un allegro final.

Maravillado por el encanto de sus suefios, Alsino realiza varios vuelos imaginarios
que embellecen sus eternas noches. Las alas se las da su pasion, sus iras e infortunios.
Remonta los mares y montafas pero siempre le alcanza en su ambicién de llegar a lo
infinito, la bajeza y hostilidad que para él tuvieron las cosas terrenas. Luego se fatiga,
el aire se enrarece y su corazén palpita en todo su cuerpo como el tafiido pesado de
un badajo sobre vieja campana. Un dltimo destello de su mente le lleva la sensacion
de la mds horrible pesadilla y queriendo asir entre sus manos con desesperacion
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cadtica sus alas que se ajitan [sic], cesa el vuelo y queda a merced de su pesada
materialidad... la velocidad aumenta a lo infinito e ird a estrellarse en la tierra, pero,
antes de volver en si, el roce de sus alas y su cuerpo con la atmdsfera, cada vez mds
densa, enciende sus alas y, rdpido como una exhalacién, el fuego se apodera de él y
lo consume. No alcanzé a llegar... y en medio de la noche quedaron en el aire sus
cenizas. Faltdle el peso para seguir cayendo y como un pedazo de niebla flotd sin
rumbo, impalpable, fundido en el aire, invisible, vagabundo...

“L’ Apprenti sorcier”, de Paul Dukas, dar4 fin a esta reunién. Las obras de este
autor, poco conocidas entre nosotros, han sido altamente apreciadas en todo el
mundo. Esta fue estrenada en la Sociedad Nacional de Paris el afio 1897, bajo la
direccién del mismo Dukas, quien se inspird a escribirla en una balada de Goethe
que lleva el mismo nombre.

Sin peligro de ser tachados de fandticos, podemos decir que el dfa de hoy serd de
fiesta no tan sélo para los “melémanos”, sino para todos aquellos que anhelan un
momento siquiera, de idealidades puras bajo el imperio de la sincronfa musical. Los
grandes conciertos son muy pocos y es por eso que es preciso, en ocasiones como
ésta, que vayamos a pulir bajo la suave presion del encantamiento musical, todos
nuestros sentimientos que en el mundo de la armonfa se confunden sin distincién
de valores.

Hemos tenido ocasién de apreciar el gran ascendiente nervioso de Carvajal y
no dudamos que sus interpretaciones de hoy le hardn acreedor a su mayor triunfo.
Asimismo esperamos que el éxito sea también para Alfonso Leng y que su obra,
al ser apreciada en sus justos méritos, pase a formar parte del libro de oro de las
composiciones de los grandes maestros.

6) Domingo 21, p. 29, c. 2y 3:

MUSICA
EL CONCIERTO SINFONICO DE AYER

La amplia sala del Teatro Municipal apenas dio cabida ayer al numeroso publico
que acudid al concierto sinfénico de Armando Carvajal.

172



Anexos

Grande era el interés que habfa en nuestra sociedad por asistir a esta velada y
ello lo justificaba plenamente el atractivo que presentaba para nosotros el poder
apreciar a Carvajal como maestro-director y concertador y escuchar por vez primera
el poema sinfénico de Alfonso Leng,

Desde los primeros compases del primer tiempo de la séptima sinfonfa de
Beethoven, se vié claramente la fuerza con que se concentraba en Carvajal la
interpretacién mds sentida y conciente. El “vivace” que es de un tema brillante y
vibradamente ritmado dej6 la mejor impresién del conjunto que obedecia fielmente
al maestro.

<«

Una de las mejores intepretaciones de Beethoven es el “allegretto” que sucedia al
primer tiempo. El “presto” y el “finale”, que son la expresion de fogosidad de su autor,
fueron ejecutados correctisimamente. jArmando Carvajal ya habia triunfado!

Verdadera nerviosidad habfa cuando se iba a iniciar el poema de Alfonso
Leng. Sabfamos que era una gran obra pero generalmente esos conceptos que se
forman de oidas, le llegan a uno debilitado por ese prejuicio que envenena nuestro
sentimentalismo: lo que es de los nuestros jnunca es bueno!

Hoy ha podido desvanecerse esa idea y de ello dio el mds sincero testimonio el
enorme publico que frenéticamente aplaudié a Leng,

Suobratraspasaloslimites delo buenoy revelalo privilegiado de su temperamento,
cumpliendo exactamente el desarrollo de su tema sin valerse de recursos vulgares.

Que sea este triunfo un aliciente para nuestro compatriota, pues, no dudamos
que, obras como “la muerte de Alsino”, conquisten a los publicos de cualquiera
parte del mundo. En Chile, sabido es, tenemos al mds exigente.

En el “allegro finale”, pudiéramos decir que se hizo una condensacién de la
fuerza de expresién del poema: Alsino, inconsciente, aturdido en su volar errante,
ha apretado sus alas con desesperacién y quedando a merced de su peso se viene
contra la tierra; sus alas se extienden al vertiginoso rozar con el aire y por tltimo
el fuego le consume... sus cenizas quedaron vagando en la atmésfera. Y siempre se
mantiene una eterna queja, que antes le ofmos en su vivir sombrfo.
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Todo el poema es de grandes méritos, destacdndose algunos tiempos como
el reprise del andante en que el violin concertino en unos cuantos compases nos
transmite la expresién de esa eterna queja.

“El aprendiz hechicero”, de Paul Dukas, que se ejecuté por primera vez entre
nosotros, es una hermosa composicion de corte moderno. Posee un ritmo que
pudiéramos llamar fantdstico e irénico. Su tema, como ya habfamos dicho, estd
basado en una balada del gran sabio alemdn J. W. Goethe.

El éxito de este festival es, como pocas veces, bien merecido. Carvajal demostré
en forma por demds sencilla, su gran temperamento, pudiendo decirse en resumen
que es dificil que volvamos a tener otro concierto como éste. Le felicitamos tanto
a ¢l como a Alfonso Leng, y le hacemos traspaso del deseo que muchas personas
nos han manifestado de que el festival de hoy se repita para todos aquellos que no
pudieron asistir y que ya, poseedores del entusiasmo que causé en nuestra sociedad,
ansfan admirarlo.

Para terminar estas apreciaciones que hubiera querido fueran la mds real
expresion de lo que se siente después de terminada una audicién como ésta, recurro
a Mauclair en mi ayuda:

“Siempre he crefdo que, en tltimo resultado, un concierto no es mds que la
imagen y la muestra de la vida que, por cobardia y pereza, por falta de amor a la
dicha, sélo vivimos raras veces”.

MEPHISTO

7) Lunes 22, p. 10, c. 2:

MUSICA
SE REPETIRA EL CONCIERTO CARVAJAL-LENG

En vista del gran éxito obtenido en el concierto del Sdbado, y a pedido de
numerosas personas que no pudieron asistir a él por falta absoluta de localidades, se
nos informa que el préximo Jueves 25 de Mayo, se repetird el festival en homenaje
a la Republica Argentina.
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8) Idem, c. 3:
Agradecimientos del maestro Carvajal
Sefior Director de “La Nacién”.

- La presente carta tiene por objeto agradecer por medio de su importante diario,
la cooperacién y buena voluntad prestada por los profesores a la realizacién del
Concierto Sinfénico del Sdbado pasado. Sin esta cooperacidn, los ideales artisticos
que persegufamos los organizadores de este festival de arte, no habrian podido
llevarse a la préctica.

Consuactuacion ellos han probado que no son simples tocadores de instrumentos,
sino que verdaderos sacerdotes de una religion de altos ideales y trascendentales
fines: la Musica; ella despierta en el alma dormida de la Humanidad por la lucha
diaria los mds puros y nobles sentimientos; ella hace elevarse los corazones, ansiando
y esperando un mundo mejor.

Que los profesores sientan siempre la responsabilidad que tienen siendo musicos,
y que sintiendo esta responsabilidad se despierte en cada uno de ellos el amor propio;
sentimiento éste tan necesario para la buena ejecucién de las obras musicales.

Para terminar, ruego a los profesores, que no piensen ni por un instante, que
con mi actuacién de Director, hayan perdido al colega; en la orquesta, con mi
violin o en el atril de Director, soy siempre el mismo, esto e, el compafiero y colega
de todos. La satisfaccion que deben sentir, y que yo también siento, es la de haber
salido de entre ellos mismos. Que mi triunfo como Director les sirva de estimulo
para el estudio, pues en cada uno de ellos puede haber un director o un compositor.
Nadie sabe lo que lleva dentro de si mismo. Todo es cuestién de encontrarse.

Agradeciendo al sefor Director la buena voluntad para publicar esta mal
hilvanada carta, lo saluda atentamente S. S.- Armando Carvajal.

9) Miércoles 24, p. 14, c. 3:

MUSICA
CONCIERTO EN EL MUNICIPAL

REPRISE DE “LA MUERTE DE ALSINO”
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Con visible satisfaccién ha acogido el publico la noticia de que el concierto en
que Alfong Leng dio a conocer bajo la experta batuta de Armando Carvajal su
poema sinfénico “Alsino”, se dard nuevamente en la presenta semana.

En efecto, con motivo del aniversario de la independencia argentina, se verificard
en el Teatro Municipal una velada musical cuyo programa serd el mismo del hermoso
concierto del Sdbado.

Asistirdn a este acto el Presidente de la Republica, el Ministro de la Republica
Argentina y el Cuerpo Diplomdtico. Serd este suceso uno de los mds valiosos
homenajes que el arte nacional pueda ofrendar a la Repiblica hermana, y estamos
ciertos de que la sociedad santiaguina contribuird con su presencia a realizarlo,
confirmando al mismo tiempo el gran triunfo que el concierto ha significado para
la musica chilena.

La velada se efectuard el jueves a las 9 %2 P.M.
10)  jueves 25, portada, c. 5 [aviso]:

TEATRO MUNICIPAL
[Dos lineas ilegibles]

Jueves 25 de mayo a las
9:30 P. M.

GRAN FUNCION DE GALA
en homenaje al aniversario de la Republica Argentina,
con asistencia de S. E. el Presi-
dente de la Republica, del
Excme. sefior Ministro Argen-
tino, del Cuerpo Diplomdtico y
Autoridades.
CONCIERTO SINFONICO
CARVAJAL LENG
66 Profesores de Orquesta
Director: Armando Carvajal
NOTA.- Entre la Iy II

parte se ejecutardn los himnos Chileno y Argentino.
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PALCOS $ 50.-PLATEA § 8
11) dem, p-9¢c4y5:

MUSICA
EL CONCIERTO SINFONICO DE HOY

Como tuvo ocasién de apreciarlo el enorme publico que asistié el Sdbado
proximo pasado [sic] al Teatro Municipal, el estreno de Armando Carvajal como
maestro director de orquesta y el poema sinfénico de Alsonfo Leng, dejaron la més
grata impresién. Muchas personas no pudieron asistir y rogaron al maestro que
repitiera la audicion.

No se ha podido elegir un dia mejor que el de hoy para que ello se lleve a
cabo. Serd en homenaje al dia de la patria hermana y concurrirdn su representante
entre nosotros el Excmo. sefior Carlos Noel, S. E. el Presidente de la Republica,
especialmente invitado, y toda la colonia agentina.

Respecto del programa sélo podemos asegurar que, si en vez pasada conquistd
por completo al auditorio, hoy existe una razén mds para que el resultado sea del
mds franco éxito: Carvajal y Leng labraron en esa ocasién su mayor triunfo.

“La muerte de Alsino”, que tan elogiosos comentarios le valié a todo el que
pudo escucharla, serd, en realidad, una ofrenda verdaderamente delicada que el arte
chileno en esta ocasién pueda brindar a la Republica Argentina.

12) Viernes 26, p. 6,c. 6y 7:

MUSICA
EL CONCIERTO SINFONICO DE ANOCHE

Como se habia anunciado, anoche se llevé a efecto la repeticion del concierto que
Armando Carvajal diera el Sdbado de la semana pasada en el Teatro Municipal.

El hecho de haber elegido la fecha del aniversario patrio de la nacién argentina
parala realizacién de esta velada musical, congregd a una gran concurrencia, déndole
especial realce la asistencia del Excmo. sefior Carlos Noel, Ministro argentino; el
Presidente de la Republica, Ministros de Estado y diplomdticos.
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Respecto de la ejecucién del programa, podemos decir que quedaron plenamente
confirmadas las expresiones elogiosas que undnimemente se vertieron en la audicién
anterior, tanto respecto de la actuacion de Armando Carvajal como maestro director,
como de los grandes méritos del poema sinfénico de Alfonso Leng, “La muerte de

Alsino”.

Después del primer entreacto se ejecutaron los himnos argentino y chileno,
dando asi a la reunion todo el cardcter de simpatfa y cofraternidad que cada uno de
los asistentes sentfa intimamente para la Republica hermana.

IL1V DIARIO EL ILUSTRADO, mes de mayo, 1922 (Resultados: 10)
1) Sébado 13, p.3, c.6:

MUSICA
CONCIERTO CARVAJAL

Circula la siguiente invitacién:

“Sefior. ... Tengo el honor de invitara usted y familia a un concierto sinfénico que
tendrd lugar el Sdbado 20 del presente, a las 6.15 P. M., en el Teatro Municipal.

Se ejecutard la 7ma sinfonfa de Beethoven, se estrenard el poema sinfénico “La
Muerte de Alsino”, del compositor nacional sefior Alfonso Leng, inspirado en el
“Alsino” de Pedro Prado; se hard también la primera audicién del Scherzo Sinfénico
de Paul Dukas “Capprenti Sorcier”.

Saluda a usted muy atentamente S. S.-Armando Carvajal”.
2) Domingo 14, p. 8, c. 6:
CONCIERTO CARVAJAL

Todo un éxito tendrd el concierto sinfénico que el distinguido maestro don
Armando Carvajal dard el Sdbado préximo, en la tarde, en el Municipal.

He aquf la lista de familias que han tomado localidades:

Concha Subercaseaux, Opazo Tocornal, Subercaseaux Aldunate, Subercaseaux
Errdzuriz, Cousifio Sehyr, Helfmann Subercaseaux, Larrain Garcfa Moreno,
Canales Pizarro, Matte Larrain, Echevarria Barriga, Waldomar Adelsdolfer, Jorge
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Alessandri Rodriguez, Carlos Délano, Daniel Amendbar Ossa, Alfredo Amendbar,
Luis Fuenzalida Bravo, Ismael Edwards M., Guillermo Garcfa Huidobro, Isidoro
Visquez Grillo, sefiora Lambert, Francisco Bahamondes, familia Maino Schiavetti,
Tomds Reyes Prieto, Hermenegildo Schiavetti, Agustin Canncolo, Pedro Prado,
Carlos Betteley, Carlos Salinas, Darfo Zafartu, Manuela Torres B., Guillermo
Freudenburg, Eduardo de Ramén, Juan Sdez Ruiz, familia Cienfuegos.

3) Martes 15, p. 11, c. 6:

MUSICA
EL GRAN CONCIERTO DEL SABADO

En ediciones anteriores hemos publicado el programa del interesante concierto
sinfénico a efectuarse en el Teatro Municipal el préximo sdbado en la tarde.

Como ya lo hemos manifestado, el violinista Armando Carvajal debuta como
maestro de capilla, al frente de una numerosa y bien seleccionada orquesta.

El estreno de una valiosa produccién musical del maestro Alfonso Leng, “La
Muerte de Alsino”, es otro de los niimeros interesantes.

El maestro Carvajal ha tenido una hermosa idea al colocar este poema en el sitio
de honor del programa a desarrollar el préximo Sdbado.

Ademds, la séptima sinfonfa, de Beethoven, figura como iniciacién del programa,
g g
. s « . )
el que terminard con el poema sinfénico de Paul Dukas: “Laprenti de sorcier”.

Las localidades para este concierto, que han sido solicitadas por famlias de
nuestra sociedad, se expenden en la Casa de Otto Becker.

4) Miércoles 16, p. 4, c. 4:

MUSICA
EL GRAN CONCIERTO DEL SABADO PROXIMO EN EL TEATRO
MUNICIPAL

El Sdbado préximo se da por primera vez en este afio una funcién de arte en
el Teatro Municipal. Bastante tarde es su apertura, pero en cambio corresponde
a una fiesta musical que por la seleccién de sus obras, el nimero y calidad de los
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¢jecutantes y la preparacién que se hace en la actualidad de las diferentes partes de
que consta, llegard sin duda a un punto que llamard profundamente la atencién.

La audicién se compone solamente de tres nimeros, ejecutados por una de las
orquestas mds numerosas y mejor preparadas que hasta este momento hayamos
escuchado.

Se iniciard con la Séptima Sinfonifa de Beethoven. Esta obra monumental, poco
conocida en Chile todavia, grande en su inspiracién, y con una extraordinaria
riqueza de colorido y brillo, contiene las pdginas del “Allegretto” y del “Final”, que
estdn clasificadas entre las mds perfectas y atrayentes que escribid el gran genio de
la musica.

De Paul Dukas, el gran compositor francés contempordneo, que hoy dfa, en la
plenitud de su extraodinario talento, estd llamando la atencién del mundo, se hard
un “Scherzo” de una orquestacién tan perfecta y acabada, que se impuso como
obra maestra desde el momento en que aparecié en las sociedades francesas de
conciertos. Su nombre es “Lapprenti Sorcier” (El aprendiz de hechicerfa), y estd
basado en un poema de Goethe.

Y la otra obra que completard el gran concierto es sin duda la que mds nos
interesa. Es un poema sinfénico de Alsonfo Leng, el distinguido compositor
chileno, cuyas obras han sido tan aplaudidas, principalmente por su inspiracién y su
delicadeza. “La muerte de Alsino” es la obra de mayor aliento que ha escrito Leng, y
estd inspirada en el delicado poema de Pedro Prado, que lleva el mismo nombre.

Con todo interés hemos seguido este poema musical en los ensayos y serfa
largo hacer desde luego un andlisis de él: pero si podemos anticipar que por su
vuelo y desarrollo, por la inspiracién de la obra y por su brillante instrumentacién,
es algo completo, de mérito positivo, que sin duda llamard la atencién en forma
extraordinaria.

Ya tendremos oportunidad de analizar esta gran composicién, que honra a su
autor y es un orgullo para nuestro arte nacional.

La orquesta prepara el concierto, trabajando dfa a difa en el Conservatorio de
Musica. Sabiamente dirigida por Carvajal, que ha demostrado tener una batuta

180



Anexos

tan fina como el arco de su violin, alcanzard muy pronto el mds alto grado de
perfeccién.

El Municipal estard, pues, de gala el Sdbado con el concierto que se prepara.
5) Sdbado 20, p. 4, c. 6:
MUSICA

El gran concierto sinfénico de esta tarde

BEETHOVEN - DUKAS - LENG

Esta tarde se efectuard, en el Teatro Municipal, el gran concierto sinfénico
organizado y dirigido por el maestro Armando Carvajal.

Como lo ha anunciado la prensa, el concierto se compondrd de tres grandes
obras, cada una de ellas de gran aliento y de un mérito indiscutible.

Una de dichas obras es la Séptima Sinfonfa de Beethoven, una de las
composiciones mds perfectas que se ha hecho en todos los tiempos. Muchos de los
grandes criticos estiman esta obra tal vez como la mejor pdgina del primer genio
musical del mundo.

Otro de los nimeros es una composicién de género ligero, alegre, casi burlén,
debido a la pluma del gran compositor francés contempordneo, Paul Dukas. Esta
obra es de un brillo extraordinario, y su instrumentacion es tan fina y tan sutil, que
sin duda puede tomarse como un modelo en su género.

Y el tercer nimero, es de nuestro compatriota Alfonso Leng, quien se inspird
para componerlo en la obra del poeta Pedro Prado, un poema musical titulado “La
muerte de Alsino”.

Se ha hablado con interés extraordinario de esta obra, citdndola como una de las
mejores composiciones que hasta hoy se han hecho en Chile.

Con tal motivo, el ensayo general que se verific ayer por la mafana en el Teatro
Municipal, asistié una gran concurrencia de periodistas, criticos y aficionados a
la musica, y la opinién fue undnime al considerar el poema de Leng como algo
perfecto, impresionante, profundamente sentido, que no desdefiarfa firmar el mds
reputado compositor de cualquier pafs del mundo.
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La orquesta estd perfectamente disciplinada y es uno de los conjuntos mds
numerosos que se han reunido en Santiago. Bajo la direccién de Carvajal, que tiene
alma, tiene finura, y sabe detallar y sacar partido de todas las obras del concierto, el
efecto va a ser, sin duda, sumamente interesante.

Tendremos, pues, esta tarde, un festival de arte de primer orden, y asistiremos
al triunfo de uno de nuestros mds grandes artistas nacionales, cuya modestia corre
pareja con su talento y sus profundos conocimientos.

) Domingo 21, p. 24, c.1y 2:

MUSICA
TEATRO MUNICIPAL
EL GRAN CONCIERTO SINFONICO DE AYER
TRIUNFO EXTRAORDINARIO DE ALFONSO LENG

El doloroso y melancélico poema de Pedro Prado, “Alsino”, publicado hace
unos cuantos meses, que tan intensamente conmovié la opinion, fue la fuente de
inspiracién que sirvi6 a Alfonso Leng para componer su poema musical, que se did
ayer tarde ante un publico que llenaba en forma desbordante el Teatro Municipal.
Este poema conmovid profundamente, hizo sentir hasta lo mds hondo del corazén,
trajo ldgrimas a los ojos, y arrancé aplausos grandes, espontdneos, muy sinceros y
entusiastas.

El artista, el grande artista, desconocido todavia de muchos, pero altamente
apreciado por los que habfamos tenido oportunidad de ofr sus anteriores
composiciones, generalmente cortas, triunfé plenamente en esa obra, que tiene un
vuelo extraordinario, una intensidad superior y un profundo relieve.

Alsino es un muchacho jorobado, contrahecho fisicamente, pero con un alma
ardiente y sofadora, y con aspiraciones inmensas de surgir, de levantarse, de volar
por el espacio.

- ;Qué es lo que tiene Alsino en la espalda?- pregunté un muchacho a su padre,
una vez que lo vié por primera vez.

Y éste le responde que es un ser raro, que tiene alas, y que las lleva enrolladas,
para que el mundo no se burle de él.
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El muchacho escuchd estas frases, y desde entonces se apoderd de él un deseo
vehemente de tener alas, y de surcar con ellas el espacio infinito. Y tanto fue lo
grande de sus anhelos y las aspiraciones de sus alas; pero junto a ellas crecen sus
deseos y sus ansias van mucho mds alld de las humanas realidades. Al mismo
tiempo, en vez del goce y la alegria con que él sonaba, se apodera de él el dolor y la
inquietud. No encuentra reposo ni un instante y no ve jamds satisfecha ni una sola
de sus aspiraciones.

Ansioso del vuelo, se eleva en un instante a alturas extraordinarias; pero
desciende sin rumbo, y al caer se hiere, y queda ciego, triste, abandonado. Su vida
desde ese momento no es sino un sufrimieto continuo. Como un ser raro, todo el
mundo lo hostiliza. Encuentra por todas partes solamente las mayores angustias y
los mds tremendos desengafios. Vaga por las montafas con toda la pesadumbre del
fracaso de su vida. Halla un consuelo en la belleza de la naturaleza y en el silencio
de los campos; pero de nuevo vuelve a caer en la mds profunda tristeza. Como las
aves que se extravian en el mar, no encontré jamds un momento de reposo.

En una noche serena y tibia, llena de nitidas estrellas, Alsino siente deseos de
volar por tltima vez, pero en forma vertiginosa, como antes jamds lo habfa hecho.
Desde la cumbre de una montana se lanza al aire gritando palabras incoherentes.
Con la ansiedad mds infitnita dentro de su alma, de un modo loco atraviesa el
espacio, pues quiere llegar a la cumbre dltima del cielo. Con furia arrebatadora
contintia mds y mds arriba. Pero de repente su consciencia enloquecida se aturde, y
siente la sensacion del ahogo de la mds espantosa pesadilla.

- A despertar, a despertar -exclama.

Y entonces toma sus alas, las aprieta entre sus brazos, y con espantosa velocidad
cae stibitamente en el vacfo. Corre como una estrella brillante, se incendian sus alas,
y el fuego y las llamas se apoderan de él y concluyen por consumirlo totalmente.

Del desgraciado Alsino no queda sino cenizas impalpables, que como un girén
de niebla flotan sin rumbo en el cosmos infinito.

En estaleyenda, descrita por Pedro Prado en forma finay delicada, en un ambiente
de poesia y de dolor, se inspiré Alfonso Leng para componer su interesantisimo
poema musical.
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El “andante” con que se inicia la obra, describe en forma tierna y dolorosa el
perfodo angustioso de Alsino, vagando por las montafas en un estado de profunda
melancolia y desesperacién. A un canto de amargura sigue el motivo de dolor que
predomina en todo el poema. Una crisis moral de Alsino se refleja en un “fortissimo”
de la orquesta, para concluir el “Andante” en forma tranquila, repitiendo el motivo

de dolor.

La expresién del conjunto de esta parte de la obra es intensamente delicada y
tierna. Un lenguaje que llega profundamente al alma, el lenguaje de la mdsica, nos
pinta las ansias, las dudas y las vacilaciones del pobre Alsino.

El “Allegro” que sigue a continuacidn, es el consuelo de la naturaleza. Un trémolo
de las cuerdas y algunas notas de las maderas, nos aportan la idea de una claridad
lejana de las primeras luces de la aurora, y poco después los violines con sordina nos
hacen una figuracién répida y suave, como una brisa de la tarde.

Motivos enérgicos en la orquesta, traducen la idea de levantar el espiritu,
alternados con el motivo del dolor, que siempre mantienen los “cornos”. Un canto
lleno de pasién se desprende de las cuerdas, que luego pasa a los bronces en forma
avasalladora.

En medio de la inquietud y del sentimiento de la fatalidad, todo concluye con
un abandono, con un mortal desfallecimiento.

Viene enseguida un periodo de transicién.

En una pdgina del poema de calma y de quietud, las estrellas aparecen en el cielo
con répido titilar, admirablemente descritas por encantadoras notitas de la “celesta”.
El aire tibio y perfumado completa la serenidad.

Llega la tltima parte. Un presagio de la muerte se anuncia con su pasaje rdpido
de los contrabajos y una respuesta violenta de los bronces. Un canto de ansia
suprema, de dolor desesperado, lleno de angustia e inquietud, describe el dltimo
vuelo del desgraciado Alsino. Aqui todos los motivos de la obra se combinan y se
entrecruzan, para formar un conjunto polifénico de la mayor grandiosidad. Los
bronces, subiendo mds y mds, atruenan el teatro, y después de un “tutti” orquestal
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que llega a su ultimo limite, viene una caida brusca como una montafia inmensa
que se derrumba para quedar reducida a la nada.

El efecto es imponente, maravilloso.
Sélo un pedal de los contrabajos, queda como un eco sordo de esta catdstrofe.

Tranquilos, y con profunda pena como un dltimo lamento que nace en el fondo
de un corazén inmensamente adolorido, se escucha por dltima vez el tema del dolor,
para concluir el poema con una deformacién del motivo de Alsino. No es ahora su
cuerpo, son sus cenizas, que como una nube intangible vagan para siempre en el
espacio infinito.

La forma modernista del acorde final, con notas extrafias a la modalidad general
del poema, nos sugiere la idea de un ansia no apagada, de una indecisa inquietud,
de una sed inextinguible. Es el deseo insaciable de todos los mortales de ir siempre
mds arriba, de volar mds all4....

Como conjunto general, este poema es una composicion de grande aliento y de
extraordinario relieve. Su autor ha hecho un esfuerzo superior, se ha mantenido
siempre a la misma altura, y ha triunfado plenamente. Predomina en la obra la
pasién, y el sentimiento. Es profundamente dolorida, y con muchos efectos de
imponente grandiosidad.

El cardcter romantico de los motivos, corresponde a un perfodo de transicion en
las ideas musicales contempordneas. No se puede desconocer en Leng la influencia
de dos colosos en el arte, Wagner en el aspecto romdntico, y Strauss en la duda y la
inquietud.

El triunfo de Leng, triunfo que Santiago entero confirmé con aplausos y
aclamaciones, como habfamos visto pocas veces, nos llena de satisfaccién. Fl
importa una corona de laurel para nuestro arte nacional, y es un placer muy grato
para sus amigos, que admiran su modestia y rinden culto a su gran talento.

Entre otros regalos que recibié Leng como recuerdo de esta fecha memorable,
figura una corona de bronce, obsequio de un grupo de amigos, colocada en un
hermoso marco, con una dedicatoria grabada en una plancha de oro.
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De los otros dos nimeros del concierto, la inmortal Séptima Sinfonfa de
Beethoven y la graciosa y espiritual composicién de Paul Dukas, ya hemos hablado
en crénicas anteriores. No nos ocuparemos nuevamente de ellas sino para decir que
su ejecucion estuvo irreprochable.

Y no queremos terminar sin dedicar un aplauso bien sincero a la admirable
preparacion de la orquesta, y principalmente a su director, al distinguidisimo
violinista sefior Armando Carvajal, que en esta nueva faz de su talento artistico
excepcional, ha demostrado gran talento, preparacion extraordinaria, un buen
gusto definido y un sentimiento tan completo y delicado, que en el acto se revela
su temperamento de poeta y sofiador. Vayan también hasta ¢l todas nuestras
felicitaciones.

LOHENGRIN.
7) Martes 23, p. 4, c. 2:
EN HOMENAJE A LA REPUBLICA ARGENTINA

El jueves 25 de Mayo se llevard a efecto en el Teatro Municipal una velada
de gala, en ocasién de la celebracion del aniversario argentino. Se hard la reprise
del concierto sinfénico que con tan gran éxito artistico organizé el maestro don
Armando Carvajal el Sdbado préximo pasado [sic], y en el cual figura: la séptima
sinfonfa de Beethoven, la muerte de Alsino, de Leng; y UApprenti Sorcierm de
Dukas. En el intermedio entre la primera y segunda parte, la orquesta tocard los
himnos argentino y chileno.

Asistirin a esta manifestacién artistica el Excmo. sefor don Carlos Noel,
Ministro argentino, el Cuerpo Diplomdtico y las autoridades.

Hoy se pasard a invitar a S. E. el presidente de la Repdblica. Las localidades
estdn a la venta en la casa Becker.

8) Miércoles 24, p. 4, c. 5:

MUSICA
TEATRO MUNICIPAL
SE REPETIRA MANANA EL CONCIERTO CARVAJAL. - BEETHOVEN.
- DUKAS.- LENG.
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Mafiana Jueves, aniversario de la independencia de la Repdblica Argentina, se
repetird en la noche en el Teatro Municipal, el hermoso concierto organizado por el
maestro Armando Carvajal, que alcanzd un triunfo casi sin precedentes en nuestros
anales artisticos en su funcién de estreno.

Celebramosaltamente esta determinacién que nos permitird escuchar unavez mds,
en forma irreprochable, esa pdgina maravillosa que se llama la séptima Sinfonia de
Beethoven, ese “Scherzo” lleno de gracias y alegria de Paul Dukas, y principalmente
el encantador poema musical de Alfonso Leng, que tan profundamente impresiond
a toda la sociedad de Santiago en la funcién del sibado pasado.

Tanto por el mérito real y efectivo de los tres nimeros del concierto, como
también por tratarse del aniversario de la Republica del Plata, estamos ciertos de
que esa funcién serd al igual que la primera, un éxito extraordinario.

9) Jueves, p. 7, c. 3 [Aviso]:
TEATRO MUNICIPAL

Concesionarios: R. Salvati y A. Farren
Jueves 25 de Mayo a las 9:30
GRAN FUNCION DE GALA en homenaje al aniversario de la Repiiblica
Argentina, con asistencia de S. E. el Presidente de la Repblica, del Excmo. sefor
Ministro argentino, del Cuerpo Diplomdtico y autoridades.
Concierto Sinfénico
CARVAJAL-LENG
66 profesores de orquesta. Director: Armando Carvajal.
Palcos....... $50.00
Platea....... $ 8.00

10)  Viernes 26, p. 5,¢. 6,7 y 8:
El aniversario argentino en Santiago

[Descripcion de los festejos en honor a la festividad patria de la Repdblica
Argentina. Entre las actividades descritas se menciona el concierto ofrecido en el
Teatro Municipal:
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« ( )
En el Municipal

Anoche se efectué en el Teatro Municipal la velada que en honor de
la Repiblica Argentina ofrecfan los distinguidos concertistas, sefiores Leng y
Carvajal.

En esta velada se repiti6 con el éxito de la primera vez el gran concierto sinfénico
del maestro Leng, “La muerte de Alsino”, que ha constituido un acontecimiento
artistico.

A esta velada asistié el Excmo. sefior Ministro de Argentina y sefiora de Noel, el
personal de la Legacién y caracterizados miembros de la colonia.

El excmo. sefior Noel fue objeto de una carifiosa manifestacién de simpatfa.
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ITI.  “Acotaciones liricas” de Pedro Prado sobre las 5 Doloras

Dolora n° 1
Alo largo de la ruta, bajo el cielo ceniciento,
busco un compafero de jornada.
Y llega solicito un linguido recuerdo
que el paso del tiempo ha purificado y hecho cristalino.
Lo acojo con la mds honda emocién y le doy vida
con el calor de mi pecho.
Revive asi, poco a poco, aquella lejana historia;
mds, como una sierpe que no olvida su veneno,
repite paso a paso su distante y cruel hazafia
y por fin una vez mds silba y hiere y hiere!

Hiere en el mismo sitio antafio elegido.

Muerde el reborde de la cruz dejada por una vieja cicatriz.
Hinca sus dientes y desgarra y abre nuevamente

esa boca de dolor, enmudecida!

Ah! recuerdo, ampdrame! Unico compafiero de jornada,
No hay otros brazos que los tuyos.

Entre tus brazos, exangiie, desmayo...

Dolora n° 2
Acércate a mi acércate! Mds y mds proximo;
dame tu mano y por mi mano pasa a mi corazén.
Atiende a mis palabras temblorosas que caen en el aire
Como pequefias embarcaciones desbordantes de ndufragos.
Ellas van llenas de mis mds puros sentimientos.
Acégelas! Sé t, el regazo de una blanda playa préxima.
Acércate, Acércate!
Pero jay! de mi! Si cuando td pases a mi corazén y mire,
Después, en torno, me encuentre nuevamente solo.
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Dolora n° 3
Contemplan mis ojos este creptisculo
con toda el ansia de los altos ventanales,
cuando reciben su fulgor y en él se incendian.
Pasa a mis pupilas la dltima llama del dfa y,
como en un horizonte,
el sol se hunde en mi y en mi muere.
Oh! Campifas olorosas a la tristeza del angelus,
como vosotras, perfumadas a melancolfa,
van mi juventud y soledad a esta hora,
en que aiin no sabemos si la noche que viene,
viene a quedarse para siempre entre nosotros.

Dolora n° 4
Oh! Camino que debo recorrer;
vano es para mf tu panorama cambiante.
Imagen que no dejo de ver, latido que no ceso de ofr,
una obsesion trabaja en mi pecho.
Carcoma invisible, mi vida taladra mi propio corazon.
Pero he aqui que las negras nubes se abren
y aparece una claridad azulina en el lejano infinito.
Con cuanta avidez, como ave que escapa,
mi mirada por entre las nubes huye.
Mis ya el viento se levanta, las nubes se cierran amenazantes,
Y mi mirada de esperanza queda tras las nubes volando perdida.
Oigo nuevamente el temblor de mi corazén,
que palpita como un ciervo herido y prisionero.
Y cuando llega la terrible certeza de que toda lucha es vana,
Lloro, mds que propio dolor, el no ser capaz de sobrellevarlo y,
Algin dia, hacer de ¢l mi hermano.

Dolora n® 5

Heme aqui, por fin, viviendo un instante fuera del tiempo.

190



Anexos

Mi cuerpo se aliviana, mi recuerdo queda ajeno a toda angustia,

y hasta mi tristeza est4 libre de dolor.

Perdura Oh! Infinito instante sin medida; librame del rio amargo
del tiempo; mantenme como una hoja loca que vuela en libertad.
No me dejes caer; sopla de nuevo; llévame contigo cada vez mis
alto.

Siento cémo la tierra, que abajo aguarda confiada,

tira de m{ con todas sus fuerzas.

Aytdame! Ah! Si ti pudieras mantenerme, para siempre,

Flotando en este ambiente puro, liviano y sin medida.
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