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PRESENTACION

CONOCI a Rosario Umanzor en 1968. Entre otras canciones me
mostré algunas tonadas religiosas. Su calidad interpretativa, la belleza de los
‘ejemplos que entonaba, reviviéen miel interés por esta especie lfrica. Uninterés
‘surgido temprano por influencia de la cantora lebulense Sra. Elba Gonz4lez,
quien me lo inculc6, cuando, en momentos de micrianza, me llevé a presenciar
fiestas religioso-folcléricas de mi tierra natal.

Posteriormente, me atrajo otro valioso racimo de melodfas conservados
‘por musicas de Minas del Prado.

Latonadareligiosa podria desaparecer. Suexistenciaestd ligada a formas
tradicionales de explotacién agricola, y el inexorable progreso, -como lo es el
impactante cambio en las formas de recoleccién del trigo, para citar tan s6lo
uno- crean condiciones de mutacién en la mentalidad campesina.

Este proceso se vio reforzado por nuevos criterios de rentabilidad en el
uso de la tierra, lo que provocé una instalacién diferente de los labradores.
‘Grandes cantidades de inquilinos de fundos son ahora pobladores marginales
y han pasado de servidores a trabajadores agricolas, condicionando un cambio
‘cultural inminente, aun cuando no sea inmediato.

La proximidad de una nueva evangelizacién siempre cercana, proceso
natural de modernizacién dc la iglesia, acarreard la proposicién de nuevas

acciones y formas religiosas, que sustituirdn a las anteriores.

No obstante, 1a tonada religiosa, escxpresién del arte devoto que se hunde
€n nuestras raices histéricas. Tiene raigambre medieval europea y colonial
americana y es un aporte a la formacién de nuestra identidad artfstica, es, a 10
menos, una particular forma de sentir de nuestro pucblo.

~ Ydepensar, estas canciones poseen lextosque trasuntan laideaque tienen
sus portadores y usuarios sobre el catolicismo. Una visién, que por ser
folclorica, re-elaborard la oficial.

Pese a la importancia que desprendemos de lo expuesto, esta manifesta-
¢i6n musical campesina no ha sido resumida. Este es un intento, que espera
- motivar més trabajos que ayuden a dilucidar nuestra personalidad musical.

GABRIELA P1zARRO SOTO
Febrero de 1993
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INTRODUCCION

El propésito de este trabajo es mostrar una seleccion de veinte
tonadas religioso-folcloricas chilenas, con detalles de otros saberes populares
que le acompafian, ergoldgicos, organizativos, estéticos, con los cuales se
encuentra entrelazada.

Es una exposicion compendiada, para facilitar su apreciacion y
motivar inquietudes. Ese es nuestro interés visible esencial, tanto, que si la
exposicion de estas tonadas logra la atencion de los involucrados, compensara
el esfuerzo hecho y los recursos que se han invertido.

La tonada religiosa es unos de los principales resultantes de las
campaiias evangelizadoras seculares en nuestros campos. De gran aceptacion
‘popular, impacta en la sensibilidad campesina constituyéndose en una expresion
cultural significativa. Los ejemplos contenidos aqui, lo intentaran probar.

Se encuentra incorporada a los repertorios de cantoras, también
cantores, destacados participantes de novenas, velorios y otras fiestas impulsoras
de la accion religiosa campesina. En estas oportunidades, el artista folclorico
toma un cierto rol de oficiante religioso espontaneo importante de establecer.
Una situacion producida tal vez por la necesidad de atraer seglares a la
cooperacion de la difusion religiosa .

En el catolicismo folclorico, gestado entre el intento evangelizador
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1. Procesion Virgen del Carmen, Pacahacamita, Calera, ]992
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y su reinterpretacion popular, es importante la vision de lo maravilloso a través
de la imputacion de actividades taumaturgicas a los santos o del hallazgo
ocasional del simbolo sagrado, recursos usados por los primeros doctrineros y
que apuntan a la necesidad de creer.

La tonada religiosa esta asociada al calendario religioso-folclorico,
y éste, alasactividades agricolas. Por esta conexion se relaciona con la naturaleza
y sus procesos ciclicos. Habra tonada de Cruz de Mayo al comienzo de la
siembra; de Cruz de Trigo al comienzo de la brotacion; de San Miguel al inicio
dela primavera; de San Juan al inicio del invierno, sefialando algunos delos hitos
sacros del calendario anual.

Este trabajo esta centrado solo sobre veinte tonadas religiosas, hay
muchas mas, nuestro nimero es pequefio, pero lo suficiente para reunirun aporte
inicial sobre el tema.

Los ejemplos proceden de los valiosos archivos de Osvaldo Jaque,
Raul Diaz, Jorge Garcia, Raquel Valencia y el nuestro. La posesion de estos
temas proporcionados por sus recolectores, nos habia producido una inquietud
comunicadora que esperamos calmar.

En la adaptacion para los fonogramas complementarios se han
usado, ademas de los avances técnicos propios de su confeccion, recursos
estilisticos de musica folcloricas que fueron suministrados por los mismos
cultores como aditamento del temainformado. Esdecir seencontraranbordoneos
y “trinados” que corresponden a formas de puntear o rasguear cuerdas altas y
bajas, como asimismo, acompaiiamiento de rabel y arpa en ritornelos y toquios
propios del folclore musical nuestro. La guitarra se ha usado en diferentes
afinaciones: la universal y también “trasportes”: segunda alta con variaciones,
tercera alta, por citula o sol fa, todas determinadas por el alcance de la altura
vocal de la persona que canta.

Este informe abarca un capitulo de antecedentes, las tonadas, sus
comentarios uno a uno y algunas reflexiones.

Agradecemos a los cultores que nos guiaron, la generosidad de los
recolectores que compartieron sus busquedas, a Maximiliano Salinas Campos
por sus interesantes informaciones sobre el tema, a musicos y técnicos que nos
apoyaron en la realizacion de los ejemplos musicales y al FONDO DE DESA-
RROLLO DE LA CULTURA Y DE LAS ARTES, MINISTERIO DE EDU-
CACION, que financio la realizacion de este estudio.
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RELIGI0SIDAD POPULAR Y FOLCLORICA

Parafraseando a un personaje de lanovela de Tom Jones de Fielding,
citado por Rumney y Maier al tratar el tema religioso' , nos referiremos a la
religion cristiana, pero no a toda ella, sino a la catolica, y de ella a la resultante
de la evangelizacion en Chile, mas atin, a la consecuencia de la accion catequista
entre los campesinos mestizos de la region central y en especial, a la que se
focaliza en la actividad de la cantora, intérprete natural de motivos musicales
folcloricos cantados, en el cual posee un relicto de tonadas religiosas.

Hemos querido hacer esta distincion porque la religiosidad popular
y folclorica es extensa.

Queremos también sefalar que creemos percibir diferencias en la
existencia de uno y de otro.

Pensamos que el catolicismo popular abarca todas esas manifestacio-
nes masivas en torno a festividades religiosas renombradas y que para el area
geografica que aludimos tiene ejemplo en Santa Rosa de Pelequén, Candelaria
de Chanco, Virgen de la Merced en Isla de Maipo, San Sebastian de Yumbel y
otros. Cuentan con la participacion activa de la Iglesia que promueve y logra
peregrinaciones numerosas de fieles. En ellas el pueblo ademas encuentra
oportunidad de adquirir bienes, identificarse colectivamente con una comunidad
ampliada, festivas®; tanto como la coyuntura para degustar comidas especiales
(yaseaen el refrigerio familiar o los platos rituales de las cocinerias) o participar
en galanteos y renovacion de viejas amistades.

Proponemos reconocer como folcloricas aquellas manifestaciones
en que la actividad es organizada espontaneamente por la gente en respuesta a
sus necesidades religiosas, como es el caso del velorio de angelito, Cruz de
Mayo, Cruz del Trigo y novenas. Estas ocasionalidades provienen de antiguas
tradiciones inculturadas por la Iglesia, en un proceso que no termina, incorpo-
rando elementos evangelizadores de gran belleza y efectividad, como las
tonadas.

1. Jay Rummey yJ. Maier. SOCIOLOGIA, LA CIENCIA DE LA SOCIEDAD. Buenos Aires, Editorial Paidos. 1963,
2. Cnstian Parker, ANIMITAS, MACHIS Y SANTIGUADORAS EN CHILE. Santiago. Editorial Rehue. 1992,
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CarToLicismo PoruLAR Y FoOLCLORICO
ORIGENES

Muchas de las costumbres religioso populares y folcloricas se
‘en la Edad Media y antes, en la evangelizacion de Europa y en la
n de los contenidos religiosos. Para citar algunas seguimos a Luis
1ado especialmente, en su génesis del Catolicismo Popular!

] LA CRUZ, el cadalso en que Jests se inmola por la salvacion de los
res es interpretada de variados puntos de vista. Durante la persecucion de
tianos, es simbolo clandestino oculto en objetos que incluyen la forma

o su impronta sobre todas las cosas con forma de cruz*”.

~ Lasugestionllevaaidentificarlaconun simbolo religioso precristiano,
bol cosmico, transformandolo en elemento del catolicismo popular y
6rico, como se refunde en las festividades mayas del anuncio de primavera
Cruz de Mayo hispana’ y en los ritos de fertilidad de la Cruz del Trigo.

Desde el siglo X , el ajusticiado, ya no es el “Cristo triunfante,
iado, viviente” sino el muerto enella. La Cruz se erige como el simbolo del
-anu 0 adherente de Cristo y se incorpora cada vez mas al vestuario.

; HUMANIZACION DE JESUS Y MARIA. Laimagen de Cristo
 Madre evoluciona en el medioevo. Majestuosos y distantes enun comienzo,
> van transformando en personas reales con una historia que gusta a la
nacion popular,

El Cristo verdadero se reafirma con las cruzadas y posteriormente
regrinaciones a Tierra Santa por la difusion de modelos iconograficos mas
es, capaces de conmover el alma popular, mostrandolo como hombre
Ide y despojado, un Cristo sufriente expuesto cada vez con mayor realismo.

Este verismo recorre la vida de Cristo desde la Anunciacion a la
nsion y produce el gusto por las historias y la representacion de los misterios



que influyen en la mentalidad religiosa popular.

La Virgen es destacada en su maternidad, transida de dolores,
angustias y esperanzas, apareciendo desde el siglo XI como protectora contra
el Maligno, salvadora de los condenados de la justicia humana y divina.

LOS SANTOS. Son Cultos de gran auge en la Alta Edad Media.
Hasta el siglo XI se producen santos locales, protectores del terruiio, de una
aldea, de un lugar particular. Son canonizados popularmente a falta de un
proceso beatificador oficial de reserva pontificia. La forma deiniciar el culto era
su “elevacion”, o sea desenterrar sus reliquias y ponerlas en el altar. Algunos
se convierten en centro de grandes peregrinaciones, con fieles avidos de lo
maravilloso. En esas oportunidades, se difundia su vida mediante relatos y
recitaciones, destacandose los argumentos de sus diferentes milagros. El
contenido catequistico de estas creaciones se acomodaba a la época.

EL EREMITA. Es un tipo de personaje religioso distintivo
medieval. Habita en lugares agrestes, cuevas, desfiladeros, precipicios, bosques,
impenetrables tierras incultas. Vestido pobremente y cubierto de una piel de
oveja sin curtir, imparte apoyo religioso a sus vecinos en la marginalidad .

Cuando muere es enterrado en su lugar de penitencia donde es
objeto posterior de veneracion y peregrinacion. Estos lugares se tornan en sitios
de culto a la Virgen, como es el caso de Espaiia .

PEREGRINACIONES. Tres son los principales lugares de pere-
grinacion de aquella época: Jerusalén, Roma, Santiago de Compostela. Eran
consideradas como la imitacion de la marcha del pueblo de Dios a la Tierra
Prometida, es asimismo, una forma de penitencia. Se debia viajar pobrenlente y
con espiritu acorde a la situacion. Surge el personaje religioso del peregrino. Lo
simbolizan habito, bordon y palma, este Gltimo, emblema del retorno.

Las peregrinaciones a Jerusalén conllevan las actividades de bauti-
zarse en el Jordan, lavar los pies a los pobres, flagelarse, seguir los itinerarios de
Jerusalén, hacer el Via Crucis, lo que generara comprensiones realistas de la
existencia humana de Cristo, después refléjadas en las “historias” y repre-
sentaciones teatrales de los “misterios” que tuvieron gran resonancia en las
muchedumbres medievales.

La peregrinacion a Santiago tuvo el apoyo de los Benedictinos de
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, quienes hicieron su literatura de promocion y de divulgacion de los
5 del santo.

Las peregrinaciones también fueron una forma de recreacion.

PEREGRINACION DE NINOS. Son grandes marchas de chiqui-
cidas en los 5. X1IT al XV. La primera (Vendome, 1212) convocada a
ar Tierra Santa, se embarco en Génova. Los barcos de la expedicion
siete embarcaciones naufragaron ) fueron derivadas a Africa y los
romeros vendidos como esclavos. Otra procedente de Alemania,
su traslado y murieron de hambre en el regreso.

- Enels. XIV se produce una hacia Mont Michel (1333) y otra desde
Ilier (1393).

En el siglo XV se produce con nifios de Alemania y Paises Bajos,
1do himnos al Arcangel San Miguel y portando su estandarte. Estas
nes son prohibidas por la autoridad eclesiastica, pero siguen
dose en Sajonia, 1475y 1478 '

'Los caminantes infantiles provienen de familias campesinas pobres,
ynan sin recursos, subsistiendo de la mendicidad.

SAN FRANCISCO DE ASIS (1118-1226) Es un importante
ador de actividades religiosas que suministra componentes al catolicismo
Perteneciente a una familia adinerada, convierte su vida cortesana en
endicidad y quehacer mistico. Sus dotes poéticas y musicales las
erte al rol de juglar de Dios. En su prédica empleo el lenguaje popular y la
a, formada de historias, fabulas, proverbios. Sus predicaciones finaliza-
expresiones de canto y musica, asi surge el laude, himno de elogio
al, de vocabulario y metro populares. En ellos incluye la naturaleza
dose a las criaturas inanimadas como a hijos de Dios. Influye ademas en
macion del arte popular proponiendo reproducir las cosas como son en
de decir lo que significan. ‘

Este es un fragmento de su Himno de las Criaturas o “Cantico al

Riu. LA VIDA, LAS COSTUMBRES Y EL AMOR EN LA EDAD MEDIA. Barcelona. Editorial de Gasso
9.
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Alabado sea mi Sesior, con todas tus crigturas,
especialmente por nuestro hermano Sol

que hace la claridad y nos iluntina,

y es bello y radiante con gran esplendor;

de ti, Altisimo, lleva significacion.

Alabado seas, Serior, por la luna y las estrellas,

que en el cielo has hecho claras, preciosas y bellas.
Alabado seas, mi Sefior, por el hermano viento

y por el aire, y la nube, y la bonanza y todo tiempo,
por lo que a las criaturas das sustento.

Alabado seas, Serior, por la hermana agua,

la cual es muy itil, y humilde, deliciosa y casta.
Alabado seas, mi Sefior, por el hermano fucgo,
por el que tii nos ilurminas [a noche,

y es bello y alegre, y robusto y fuerte.

Alabado seas, Serior, por nuestra hermana la madre ticrra,
que nos sustenta y nos gobicrna,

y produce muchos frutos con flores de colores y hierba.

— HEg— W ik ac

2. Jota alrededor del nifto muerto, Alicante, Espafia.
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EL DIABLO.Enel medipevo, el concepto de Demonio va confor-
mandose asi.

Satanas, el adversario, es el promotor de las situaciones amenazantes
al individuo y al grupo en la vida cotidiana.

Es también el gran tentador, incitador del pecado, esforzandose en
quitar las almas a Dios, aterrorizando al moribundo.

Pero hay otro tipo, el Diablo farsante de la leyenda y el cuento. Asi
fluctia entre el tentador burlado y el tentador acechante.

También aparece como personaje enmascarado del teatro litirgico
medieval y autosacramentales'

Por otro lado fue siendo identificado poco a poco con el Anticristo
del Apocalipsis.

Ahora bien, muchas de estas ideas y costumbres religioso catélicas
estan presentes en el folclore campesino chileno.

l.  Felix Coluccio. FIESTAS Y COSTUMBRES DE AMERICA. Bucnos Aires. Ed. Poscidon. 1954,
s 15 =
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VISION SUCINTA DEL DESARROLLO
pEL CATOLICISMO POPULAR Y FOLCLORICO
EN CHILE

S. XVI

Lainstauracion dela Cristiandad en Chile se produjo en condiciones
cruentas. La evangelizacion se concebia como empresa militar que justificaba la
fuerza contralos indigenas. Lalogica del catolicismo militar propiciaba la guerra
total contra los paganos'

lustrativo resulta los primeros episodios de la formacion del
santuario de Andacollo:

La Serena fue fundada por Juan Bohdn en 1544. Solo cuarenta eran
los soldados que lo acompafiaban y entre las trece familias que por total

formaban, se distribuyeron los territorios y minas que se extendian hasta el rio

Choapa. Cuatro afios después se rebelan los indios de Copiap6, destruyen la
ciudad y matan a Bohon y casi toda su hueste. Entonces, por instrucciones de
Valdivia, viene Francisco de Aguirre a reconstruir y dominar el alzamiento, a
cambio se le otorga la encomienda de los valles de Copiap6 y Coquimbo, con la
recomendacion de que adoctrinara y ensefiara a los naturales en las cosas de
nuestra fe catolica, trajera ante los religiosos de la ciudad a los hijos del cacique
y fuesen instruidos en las cosas de nuestra religion.

Aguirre sofoco la rebelion con “mano de hierro” -sabemos lo que
significo eso- atendid por un tiempo la explotacion de las abundantes minas de
Andacollo y luego, arrastrado por sus altos pensamientos de poderio, emigro
para disputar el gobierno de Tucuman y de Santiago.

A la vejez volvio a sus posesiones para reconstruirlas y entregarlas
a sus numerosos hijos. No descuidé los intereses religiosos de los indigenas, a
los del valle de Copiapo asigno su sobrino, el clérigo secular Francisco de
Aguirre, y enlas minas de Andacollo, a un sobrino de su yerno el Presbitero Juan
Jofré y a Juan Gaitan de Mendoza, un hombre virtuoso y habil®.

En estas condiciones se produce un distanciamiento entre
adoctrinados y Cristiandad imperial, por la dificultad de asimilar un mensaje
religioso vinculado ala violencia y opresion. La catequizacion era superflua: “si

1. Maximiliano Salinas Campos. HISTORIA DEL PUEBLO DE DIOS EN CHILE. Santiago, Editorial Rehue. 1987

2. P. Principio Albas. HISTORIA DE LA IMAGEN Y EL SANTUARIO DE NUESTRA SENORA DEL ROSARIO
DE ANDACOLLO. Santiago. Imprenta Claret, 1943,
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alguna vez se les rezaba el Ave Maria era para darle alli mismo las bateas de sacar

]

oro .

Perola perseverancia de sacerdotes y misioneros recurrio a aprove-
char la misica de composiciones tradicionales para ensefiar los misterios de la
religion, Gozos y alabanzas, por ser mas simples, eran las expresiones liricas
mejor adaptadas a los propositos catequisticos?.

“Se predica la doctrina y los misterios de salvacion y generalmente
lo hacen aprender cantados -dice Policarpo Gazulla (1600)- al son de alegres
instrumentos, a un lado las mujeres y los nifios, a otro los varones. Innumerable
fueron los que con este ardid redujeron los naturales a su gracia™.

Marino de Lobera (1594) recuerda que todos los domingos habian
procesiones de indios cantando por las calles la doctrina cristiana.

Juan A_ Carrizo(citado por Dolz) asegura que los misioneros desde
México a Arauco tomaron la practica de aprovechar la musica de los indios para
cantar en idioma indio los versos de la ideologia cristiana. Por su parte J.T.
Medina encuentra los nombres de varios sacerdotes que ensefian con oraciones
y coplas, entre ellos el mercedario Fray Antonio Rondon.

También recomienda Inés Dolz, en la conformacion del panorama
cultural colonial, hacer una referencia a los libros que circulan.

Los datos se refieren a contenidos de importaciones a las colonias
americanas, asegura Dolz que influyen en “el tono y modalidad de la poesia
tradicional y popular” y que se pueden generalizar y extender a Chile de donde
hay poca informacion®.

Indica, que el contenido de las listas declaradas de libros son en un
75 u 80 por ciento religiosas o de tipo edificante. También vienen romanceros
(aunque prohibidos de exportar, junto con libros de materias profanas y
fabulosas en 1543 por Felipe II) y cancioneros. Hacia las Gltimas décadas del
siglo, entre muchos titulos llegan: agonias de muerte (composiciones para
ayudar a bien morir), glosas (conocidas folcloricamente en Chile como “ver-
sos”), coplas, de la Pasion, cancioneros a lo divino, canciones para cantar la

1. M, Salinas, opus cil.

2. Inés Dolz Blackbum. ORIGEN Y DESARROLLO DE LA POESIA TRADICIONAL Y POPULAR CHILENA
DESDE LA CONQUISTA HASTA EL PRESENTE.Santiago. Editorial Nascimento. 1984,

3. Ibidem.
4. Ibidem,
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noche de nauidad (de Navidad), citando solamente los que tienen relacion con
la formacion de la religiosidad popular actual.

Su contenido, muchas veces popularizado a través de pliegos
sueltos, sin duda influyo en la formacion de este rubro.

Segln Pfandl, lo
cita Inés Dolz' | los pliegos
contenian “romances,
villancicos y acontecimientos
populares, a vecescon laindi-
cacion cantese al tono (es decir
con acompanamiento de al-
guna melodia popular)”.
Pereira Salas recuerda que el
romance con las desdichas y
la tragica muerte del Adelan-
tado don Diego de Almagro
dice expresamente que debe

- . pe_eiab S 2
cantarse“al tonodel de Fernan 3. Nustracidn de "phego de cordel” amtologada por Julio Caro

flas"2 H : Baroja, en Romances de Ciego. La escena corresponde a sucesos
Gonzalez™. Los villancicos que transcurrirdn en siglos posteriores.

eran de tematica profana y

devocional, incluyendo en estre altimo aspecto, canciones de navidad y para
santos’ . Vicuna Cifuentes sugirio que los romances mas retenidos fueron los de
asunto fuerte, sangriento, pecaminoso, biblico, o devotos®* .

S. XvIl

Losindigenas en condiciones de opresion se apropiaron delaimagen
mesianica de Jesucristo, vistiendo al nifio Dios a la usanza del indio, proclaman-
dolo conalegria en sus procesiones, como recuerda Alonso de Ovalle. Laimagen
de la Virgen tuvo caracteristicas similares. Se reveld en el medio natural del
trabajo surgiendo los cultos de la Virgen de las Pefas, Arica (1642), vision
mistica de un arriero minero en una silueta pétrea esculpida en la roca viva,
contintia la de Andacollo (desde 1584) encontrada por unindio minero; también
la Virgen del Carmen que fue devocionada por los indios huarpes de Cuyo

“desterrados en Nuiioa * .

1. L Dolz B.. opus ait.
2. Eugenio Pereira Salas. ORIGENES DEL ARTE MUSICAL EN CHILE. Santiago. Imprenta Universitaria. 1941

3. Maria Ester Grebe. INTRODUCCION AL ESTUDIO DEL VILLANCICO EN LATINOAMERICA. Santiago.
Revista Musical Chilena N 107. Umiversidad de Chile. Abril- Junio 1969,

4. Julio Vicuia Cifuenles. ROMANCES POPULARES Y VULGARES. Santiago. Imprenta Barcelona. 1912.
5. M. Salinas, opus cit.

& 19 ¥



Desde entonces Jests y su Madre acompaiiaron el sufrimiento de los
pobres, también manifiesto en la Pasion y Muerte, y en especial la consoladora
figura de la Madre de Dios'.

Por otra parte la situacion del clero no es buena, “los encomenderos
no pagaban a los curas ni a los indios en justicia, el clero y los indios pasaban
estrechas necesidades de pobreza, los eclesiasticos por lo mismo no podian
estudiar y eran iletrados’™.

El obispo Humanzoro constata en 1672 que los indios de servicio
personal no entienden un solo articulo de nuestra santa fe y santos sacra-
mentos’.

Entonces el acercamiento verdadero y fructifero del Evangelio con
las poblaciones paganas se produce a través del contacto con las formas de
religion popular ibérica’. :

Este era subversivo y festivo por la aparicion de formas comicas
puras junto a las candnicas. La circunspeccion se reservaba al culto, afuera se
legalizaba la alegria, la risa, las burlas, Salinas, mas aun, agrega : Alfonso X,
Espartia, S.XIII, desterro de las fiestas religiosas las representaciones, burlas de
Judas o del Diablo y sus danzas indecorosas, pero siguieron cultivandose en
lugares apartados. Este mundo religioso popular llegara al 8. XVI y pasara a
América’.

Todo el calendario religioso con cantos, costumbres y hechos
folcloricos, vendra a las colonias, acota Délz.

Otro recurso utilizado sera el teatro. Introducido por los Jesuitas
(1593), las representaciones teatrales eran la mejor catequesis.

Losciclos litiirgicos daban excelentes temas para las presentaciones
teatrales: la fiesta de Epifania ( 8 de Enero) con el desfile de los Reyes Magos,
las fiestas de Corpus (variable entre fines de Mayo y comienzo de Junio) con su
procesion de gran tradicion en Europa.

Los autosacramentales gustaron mucho. También una parte de
programa delas fiestas se realizaba con las cofradias de indios, morenos y negros.

Los Jesuitas salian a la calle cantando la doctrina en lengua indigena,
alllegar ala plaza, explicaban los fundamentos de la fe cristiana, que antes habian

Ihidem.

Fidel Araneda Bravo. HISTORIA DE LA IGLESIA EN CHILE. Santiago. Ediciones Paulimas. 1986.
M. Salinas C., opus cit

Ibidem.

Ibidem.
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repetido en forma de dialogo.

Se usaban epigramas (composicion poética breve y aguda festiva o
satirica) muy de agrado de los conversos.

Otros grupos religiosos también hacian representaciones. En el
Seminario de los Angeles Custodios se represento un Coloquio del Angel de la
Guarda, el 1° de Mayo de 1612. Ese mismo afio, los estudiantes jesuitas
representaron el Coloquio del Hijo Prodigo, comun a la tradicion medieval y
renacentista europea’.

Volviendo alas ocasiones, ademas dela Epifaniay por Corpus Cristi
ya citados, estaban las fiestas de Cruz de Mayo, San Juan, Navidad y romerias.

Fueron reprimidas en el Sinodo de 1688 citado por el Obispo
Carrasco para reformar las costumbres de eclesiasticos y seglares por las muchas
ofensas al Sefior debido a las musicas profanas indecentes que se practicaban. La
celebracion de la Cruz de Mayo debia ser sin musica ni bailes y se prohibio
interrumpir los servicios religiosos con romances y tonos de guitarra®.

No obstante, un aporte importante de religiosidad popular fue la
andaluza, que contribuira con los velorios de angelitos, devociones de la Virgen
del Carmen y promesas de vestirse con su habito, las fiestas de bautizo, las
medallas para evitar el mal de ojo, las prucbas de la visperas de San Juan, las
oraciones del Angel de la Guarda, la devocion de San Antonio para conseguir
marido, la creencia que las armas las carga el Diablo’.

En el ambiente rural eran muy usados los cantos : se sacaba la santa
imagen en procesion por los campos, cantandole sus himnos y letanias como se
acostumbra (Ovalle, 1644 ).

También se realizan certamenes poéticos para la fiesta de la Concep-
cion. Llevan quince dias antes el cartel por toda la ciudad con grande acompa-
flamiento de a caballo, y'el dia'de la fiesta, después de comer, se juntan a repartir
los premios a los poetas on mucha musica y saraos... A este modo se celebran
todas las demas fiestas de nuestros santos, la de Corpus y Cuarenta Horas,

Entre las ceremonias de Semana Santa, la de la Pasion, da lugar a
composiciones tradicionales.

Con respecto al interés literario en este siglo, Leonard destaca la

1. F. Araneda, opus cil.
2. 1 Ddlz, opus cit.
3. M. Salinas, opus cit.
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rapidez con que las creaciones de la metropoli llega a los mas alejados rincones
de las colonias'.

Concluye Dolz para esta época: a medida que finaliza el siglo ya no
se importan romances, ni coplas, ni poesia tradicional y popular de otros tipos.
Sin embargo no es que la poesia tradicional y popular esté languideciendo en el
gusto del pueblo. Poco a poco se va separando de las aficiones de la gente letrada
ydelos soldados, ya encomenderosy se refugiaen la memoria del pueblo, donde,
cOn numerosas variantes, se conserva hasta nuestros dias.

L 1. Doltz, opus cit.

b

s
3 .’U
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3. Cura docirinero. Dibwo de la Cronica Peruana de 4. Cristo esbozado en un arbol segin Alonso de
Huamdn Poma de Ayala. S. XVI Ovalle, provocd una gran devocion popular.

SXVII

2 2 =



U4 R
N

I X

S. XV

En el seno de la iglesia surge un movimiento que asume los
postulados de la Ilustracion. Esta actitud es tomada por la clase dirigente,
proponiéndose que haya tenido gran influencia la labor cultural de la Compaiiia
de Jesus, basada en principios humanitarios.

_ Unaminoria ilustrada comenzo eneste periodo a expresaruna nueva
forma de religiosidad, consistente en la trasformacion de una vida basada en la
tradicion y la fe, en una mas centrada en la razon y la idea de progreso, pero
siempre teniendo una importancia extraordinaria la caridad y el servicio filan-

tropico a los mas necesitados'.

_ Para Salinas el conflicto teologico se evidencia entre la élite criolla
(administrativa de la Cristiandad ) y la poblacion mestiza, considerada por esa
glite como “..ignorante, disparatada, supersticiosa, ain pagana”’.

Por su parte, describe Araneda, los obispos y el clero se apegaron
demasiado a la aristocracia criolla. Este acercamiento se intensifico en el tiempo
que llegaron a Chile los castellanos vascos, de raigambre aristocratica, quienes
desplazaron a la vieja estirpe de los conquistadores.

La sociedad chilena estaba dividida a fines del S. X VIII en dos clases
antagonicas, los aristocratas ricos y los plebeyos pobres?

Las nuevas ideas se manifestaron en el Sinodo de 1763, convocado
por el obispo Alday que suprime formas de devocion popular para Navidad,
prohibiendo el culto publico de los Nacimientos pero permitiéndo los privados
*...emalguna pieza secreta.. para que los de la familia hagan oracién a Dios™.

Testigo de nuestras costumbres, Frezier, cientifico francés en viaje
por Chile, presencia una festividad religiosa importante en Valparaiso el 2 de
Octubre de 1712. Duré ocho dias seguidos. En las visperas hubo iluminaciones
y fuegos artificiales, tres dias de corridas de toros y tres de presentaciones de
comedias en la plaza de la iglesia de San Francisco.

1. Juan Guillermo Prado Ocaranza y Juan Unbe Echeverria. SINTESIS HISTORICA DEL FOL.CLORE EN CHILE.
Santiago. Instituto Geografico Militar. 1982

2. M. Salinas C., opus cil.
3. F. Araneda, opus cit.

4, Maximiliano Salinas Campos. CANTO A LO DIVINO Y RELIGION DEL OPRIMIDO EN CHILE. Santiago.
Editorial Rehue. 1991. s 23
*



Las comedias eran farsas mezcladas con bailes a la manera del pais,
acompafiados de arpa guitarra o vihuelas y una recitacion de alabanzas a Nuestra
Sefiora del Rosario con bufonadas insulsas y obscenidades poco disimuladas,
como lo ve Frezier'.

Recordemos que la representacion teatral heredada de Espaiia era
una jornada continua sin intermedios con un maximo de hora y media de
duracion, encabezada por una loa cantada, mas bailes y un fin de fiesta burlesco
de mucho agrado de los asistentes?.

Frezier también es testigo de una celebracion onomastica ofrecida
por los indios encomendados a dos espafioles llamados Pedro, en su dia, en la
villa de “Talcaguana™ .

La ceremonia nuestra el proceso de sincretismo cultural mapuche-
hispano.

Hay misa y el juego ecuestre de correr la gallina. Después descabal-
gan. Los homenajeadores han dispuesto gran nimero de pequefios calabazos
como tazas repletas de pan mojado en salsa de vino y maiz en un circulo. Para
sus sefiores traen un coligue de 5 6 6 metros guarnecido de pan, carne y
manzanas. Uno de losindigenas viene conun estandarte rojo conuna cruz blanca
al medio ( es el emblema de la Hermandad de la Merced, el pago de su 6bolo da
derecho a ser enterrado en el pantedn de la sociedad®). Esta encargado de
cumplimentar los invitados, dan vuelta en cadencia alrededor de los alimentos
y después sigue entre ellos una conversacion larga que dura mas de una hora”
(son las invocaciones de la rogativa). *“...para hablar de la menor cosa se
remontan hasta su origen y hacen mil disgresiones inutiles”.

Se han dispuestos en un semicirculo y cantan muy serios melodias
nativas, “...un canto tan poco modelado, que tres o cuatro notas bastan para
exprimirlo todo entero” , mientras beben chicha hasta embriagarse®.

El ceremonial excedia la liturgia oficial y hacia participar a todo el
pueblo en funciones como novenas, retiros, misiones, representaciones religio-
sas, en las que se exaltaba el Nacimiento del Sefior, la festividad de algin Santo,
o la Pasion del Salvador.

La Novena del Nifio Dios daba lugar a representaciones religiosas,
ofrendas de primicias y canto de villancicos. Se armaban Nacimientos, con

Femando Campos Harriet. VELEROS FRANCESES EN EL MAR DEL SUR. Santiago. Zig zag. 1964,
Samuel Claro Valdés. OYENDO A CHILE. Santiago. Editorial Andrés Bello. 1979.

Maria Graham. DIARIO DE Ml RESIDENCIA EN CHILE. Editorial del Pacifico. 1953,

F. Campos H., opus cit.
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muchos personajesde distintas épocasy estilos'. Sinembargo, “Enlosvillancicos
navidefios del s. XVIII habia una cultura literaria y musical que no se reconocia
en la cultura eclesiastica. Asi decia el Sinodo de la diocesis de Concepcion en
1744: “Se previene la abstencion de estas tocatas y musicas profanas, aunque
sean las letras a lo divino, y por los villancicos burlescos de los maitines de
Navidad, se moderen de aquella suma jocosidad, que hace el bullicio una farsa
de coro...”

Hay grandes procesiones de Semana Santa, en Santiago.

Un visitante comenta: “He visto cincuenta y sesenta penitentes
seguir estas procesiones; llevan unas largas vestiduras blancas, con gran cola, y
altos bonetes echados hacia delante, que les tapan por completo la caray que solo
tienen dos agujeritos para que puedan mirar por ellos. Van con las espaldas
desnudas y se azotan con unas disciplinas hasta quela sangre les corre porla larga
cola que llevan arrastrando. Otros llevan grandes cruces, gimen bajo su peso, y
caen muchas veces desmayados™.

El pueblo seguia ligado a sus devociones. Las fiestas religiosas en
villas y aldeas, incluso la metrépoli, contintian con fuerza.

En algunos pequeiios pueblos del Valle Central y en sectores
agricolas, se desarrolla un tipo de poesia netamente popular del cual son vivo
gjemplo el contrapunto y los cantos a lo divino y a lo humano sobre formas
poéticas popularizadas en siglos anteriores. Franciscanos y jesuitas difundieron
la glosa en décimas para ser cantada y éstas son vehiculos para comunicar
sucesos extraordinarios de la vida diaria, politica, social, que creen puede
interesar a sus auditores®.

Pero las clases altas se han apartado de ella, ya no se preocupan de
difundirlas ni crearlas. La poesia popular y tradicional se ha refugiado en las
clases bajas especialmente en la campesina®. No obstante, los bidgrafos recono-
cen al austero obispo Alday la cualidad de soltar décimas a diestray siniestra en
los brindis de la comida y fuera de ella.

Rodolfo Lenz refiere que en este siglo aparecen dos ramas de poesia
popular cantada: la rama femenina, a cargo de las cantoras con arpa y guitarra
que interpretan tonadas , y la masculina del pallador, con rabel y guitarron que

1. L Dolz, opus cit.
2. M. Salinas C., comunicacion personal.
3. John Byron. EL NAUFRAGIO DE LA FRAGATA WAGER 1740-46. Santiago. Editorial Zig Zag, 1955.
4. | Dalz, opus cit.
5. Ihidem.
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canta versos a lo divino y a lo humano, y canto improvisado'.

Los jesuitas hacen a partir de este siglo otro valioso aporte a la
religiosidad popular. En 1748 llega al pais el padre Haymbhausen con un grupo
de coadajutores de diversas especialidades, entre ellos, imagineros. Ellos
intensificaran el arte religioso popular de la santeria. El gran nimero de
estatuillas en casas y templos permiten afirmar que existieron talleres que
repitieron, aunque muy modestamente, ciertas formas propias de sus maestros.
El taller oper6 como centro irradiador y formativo que se proyecto en los
santeros mestizos, a quienes seles encargaba tal cualimagen parala capilla o para
el oratorio privado’.

Los hay de varios tipos: “de vestir”, tienen detallados cabeza y
mano, se cubren con vestiduras y adornos; de “tela encolada” | las vestiduras
son encoladas para modelar pliegues y vuelos; y de “tallacompleta™, esculpidos
a cuchillos en madera’. Actualmente son de yeso.

Latalla se pintaba con una capa de yeso colado, para después aplicar
el colorde significado simbélico e identificador: azul y blanco parala Inmaculada
Concepcion; verde y ocre San José; verde y rojo para San Juan; azul y oro para
San Antonio®.

Muestran una gran habilidad manual en contraste con una ingenui-
dad en la concepcion, poseyendo un rasgo comun de estatismo®. Son confeccio-
nados de memoria tanto en el detalle de los elementos caracterizadores del santo
. como en los anatomicos, siguiendo modelos establecidos y admitidos tradicio-
nalmente®.

Ibidem.

Patricio Estellé. IMAGINERIA COLONIAL. Santiago. Editorial Gabriela Mistral, 1974,
Ana Bird de Stem. LA IMAGINERIA. Buenos Aires. 1967,

P. Estellé, opus cit.

A. Biré, opus cit.

Adolfo Luis Ribera.IMAGINERIA en ARTE POPULAR Y ARTESANIAS TRADICIONALES DE LA
ARGENTINA. Buenos Aires. Editorial Universitaria. 1979.
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SXIX -

Este siglo trae los acontecimientos del proceso independentista.
Ellos van aimpactar en las relaciones iglesia-estado, pero no tan profundamente
como para que se constaten cambios notorios inmediatos en las costumbres
religiosas. Por el contrario ellos se produciran lentamente, tanto, que los
visitantes extranjeros de la época, todavia podran apreciar las costumbres
religiosasimplantadas durante siglos de coloniaje y que los escritores costumbristas
nacionales de la segunda mitad del siglo describiran y comentaran acidamente.
A ellos y otros historiadores seguiremos en sus notas sobre nuestros habitos
devotos.

En Semana Santa tiene lugar la Procesion del Pelicano, de la cual
Salinas da interesantes antecedentes. Tiene lugar desde fines del s. XVIII en
Quillota, es el Santo Entierro de Cristo, cuyo cuerpo se transporta sobre la figura
de un pelicano enorme hecho de madera, con espejos y resortes que le daban
movimiento a las alas. La idea del anda fue sugerida por Lope de Vega en su
autosacramental “La Santa Inquisicion”: "..Un pelicano es Cristo / que
rasgando se ha visto, / por nosotros el pecho,... y €l corazéon mostré, que es pan
eterno”, (otro antecedente es el Pajaro labrado y repujado que esta al pie del Altar

- Mayor, de plata, de la Catedral del Cusco'). El anda fue plasmada por orden de

un aristocratico personaje de Quillota.

Zorababel Rodriguez dice, tiene una dimension que, sobre la caja

1. Felipe Cossio del Pomar. ARTE DEL PERU COLONIAL. Méxice, Editorial Fondo de Cultura Econdmica. 1958,

Anda
Hfamada "El
Pelicano”,
Quillota

Payaro
labrado y
repryade al
pre del Altar
Mayor de la
Catedral del
Cusco
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cabe un hombre acostado. El cuello y la cabeza estin arqueados como si picase
su corazdn a la altura del pecho. Las alas abiertas, con espejitos e iluminadas, se
abren y cierran alos bamboleos del transporte. Sobre ellas adelante se ubican dos
nifios vestidos de dngeles en actitud de llorar sobre el cadéver del Hombre Dios.

En 1872, el anda era transportada sobre los hombros de sesenta
jornaleros del puerto de Valparaiso que junto con los devotos rurales formaban
el marco masivo en que se producia la romeria .

El terremoto de 1906 derrumbé el Templo de San Agustin donde se
guardaba, destruyéndola, terminandose esta renombrada fiesta’® .

Maria Graham, inglesa, 1822, amiga de Cochrane, aprecia admira-
da: “La gente es aqui tan espaiiola en sus costumbres que seria dificil, para mi
definir, qué parte de sus supersticiones, habitos e inclinaciones se derivan de los
aborigenes chilenos, y mucho mas dificil lo es para mi que no he estado nunca
en Espaiia, ni de qué modo se diferencian de las costumbres de los campesinos
de Italia, quedo ignorante igualmente si la diferencia procede de los antecesores
hispano-moriscos o de los chilenos™.

Otras procesiones de Semana Santa acentuan el hispanismo. Vowel,
segunda década del siglo diecinueve, atestigua: “Especialmente el miércoles en
la noche penitentes recorren la ciudad, llevando velos negros y azotandose
duramente las espaldas desnudas... Otra penitencia es cargar a cuesta una cruz
pesada de madera, para conducirias a algunas de lasiglesias principales, lievando
el penitente atadas las muiiecas a los palos de la cruz... Deben ser acompaiiados
por amigos que los protegen de las caidas y, cuando se les desatan, bajan los
brazos poco a poco para evitar el sufrimiento de hacerlo de improviso™.

El cariz opuesto se encuentra en las procesiones de Corpus Cristi:
En ellas participan catimbaos con trajes como de una mascarada fantastica.
Algunos de ellos representan indios en su traje antiguo; 0 como catalanes ,
calzones blancos ajustados y medias de seda, camisas blancas, finas, de manga
ancha, con cintas y sombreros altos, de cartén, también con cintas, collares,
pedazos de espejos, llevan en las manos espadas relucientes. Van encabezados
por uno que representa el alcalde, que lleva un cetro con empuiiadura de oro y
un bufén, disfrazado como demonio con cuernos y cola, le dicen matagallinas,

1. Maximiliano Salinas Campos. CANTO A LO DIVINO Y RELIGION DEL OPRIMIDO EN CHILE. Santiago.
Editorial Rehue. 1991,

2 Alfredo Rodriguez Rozas y Carlos Gajardo Cruzat. LA CATASTROFE DEL 16 DE AGOSTO DE 1906 EN LA
REPUBLICA DE CHILE Sastiago. Imprenta Barcelona. 1906.

3. M. Grabam, opus cil.
4 Citado por Prado y Echeverria en la SINTESIS HISTORICA.
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y va con una fusta abriendo sitio a los bailarines'.

Por otra parte, M. Graham informa que el mismo dia de Corpus en
Valparaiso, después de misay procesionterrestre, tiene lugar un desfile enel mar.
Mas de 150 botes y canoas, adornados con los colores nacionales, van remando
por la bahia, encendiendo cohetes y deteniéndose delante de cada iglesia y de
cada caleta de pescadores para entonar un himno®.

No es el inico desfile religioso-maritimo, también lo hay el dia de
San Pedro, fue prohibido por O'Higgins en 1822, lo que hace comentar a M.
Graham : “.. al suprimir muchas practicas religiosas han librado al pueblo de una
pesada carga a no dudarlo, pero también lo han privado de sus diversiones
acostumbradas.. A mi juicio no debiera haberse abolido la festividad de San
Pedro. Se acostumbraba a sacar su estatua con solemnidad de la Iglesia de la
Matriz, colocarla en una goleta adornada de cintas y guirnaldas, enteramente
empavesada y con otras iméagenes a bordo. La goleta dabauna vuelta porlabahia
seguida por todos los botes y canoas tripuladas por pescadores. En diversos
puntos de la bahia se estacionaban algunas bandas de musicos y cuando la goleta
iba acercandose, se la saludaba con petardos y cohetes™ .

En 1872 es ya nuevamente una fiesta religioso-popular,

Los santos son elementos caracteristicos de las viviendas campesi-
nas, alli se encuentran sus estampas honradas con luz de vela, segin Claudio Gay.

También los Nacimientos. M. Graham los reconoce en Valparaiso:
“Enuna mesa enun rincon, veo, bajo un fanal, un curioso trabajo religioso, algo
como para nifios, es un pequeiio Jesus de cera, de una pulgada, que reto#a en las
faldas de una Virgen rodeado por San José, los bueyes y los asnos, todo del
mismo material, y decorado con musgos y conchitas™.

Las imagenes religiosas retienen parte del quehacer artistico. “La
escultura que se practica aqui consiste en tallar la cabeza, las manos, los pies de
los santos que hay que vestir. Los pintan después y no dudo que producen una
fuerte impresion de realidad. Como la Virgen de la Iglesia de la Matriz, vestida
de blanco, con aureola y guarniciones de plata, rodeada de espejos y sostenida
por San Pedro y San Pablo, el primero con una casaca de encajes y el segundo

Citado por Prado y Echeverria en la SINTESIS HISTORICA.
M. Graham, opus cit.

Ibidem.

Ibidem.
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con un vestido tallado en el mismo trozo de madera que compone su preciosa
persona”

La costumbre de tener estos rinconcitos de adoratorio se ha
extendido hastala Araucania.”Elmestizo Catrilao vive cerca del cacique Matiin-
huenu al sur de Mininco. Cristiano de nombre, como lo es también su mujerindia,
que ha vivido entre los chilenos el tiempo suficiente para aprender espaiiol y
algunas de las costumbres de la vida civilizada. Sin embargo, es probable que la
unica diferencia entre el cristianismo de ella y el paganismo de sus vecinas fuese
la posesion de un crucifijo y una estampa de la Virgen®”, piensa Smith, viajero
en visita a los araucanos,

Hay santosde gran popularidad. San Sebastian se haido trasforman-
do de patrono de plaza militar a protector del campesino®.

San Martin de Quillota, tiene una fiesta por el 1800 que alcanzé a
durar un mes entero en medio del escandalo del Gobierno de Chile ante el
“libertinaje” desplegado, no visto ni en los paises “donde se tolera la libertad
de costumbres™. Es el lenguaje de la época.

Los 26 de Agosto se realiza la procesion de San Isidro y el apostol
Santiago, patrono de la ciudad, para pedir lluvia. “Una mujer me dijo -cuenta
M. Graham- que el tiempo seco es considerado malsano, y cuando no llueve, los
cuerpos se resecan como la tierra, y que por lo tanto habia necesidad de recurrir
ala intercesion de los Santos para alejar de la ciudad las epidemias y la carestia™.

El 30 de Agosto es Santa Rosa, se celebra con grandes fiestas,
primero por tratarse de una santa sudamericana, y en segundo lugar, porque es
el onomastico de la hermana de su excelencia® La devocion se desarrollé en
Pelequén. Segun la leyenda, fue una imagen propiedad de un indio o un esclavo,
encontrada en un cerro vecino (segln las versiones), y que fue venerada por una
anciana de apellido Teran. Después de prolongados conflictos con la autoridad
y jurisdiccion parroquial, en 1851, un decreto arzobispal exigio a su guardadora
la entrega inmediata de laimagen. La efigie de Santa Rosa quedo solemnemente

1. ML Graham, opus cit.

2. Edmond Reuel Smith. LOS ARAUCANOS 1853, en CHILE: CINCO NAVEGANTES Y UN ASTRONOMO.
Antologia seleccionada por Manuel Rojas, Santiago. Editorial Zig zag. 1956

3. M. Salinas C., opus cil.
4,  Ibidem.

5. M. Graham, opus cit.
6. Ibidem.
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junto a su pueblo de Pelequén en 1851".

El calendario de santos se completa con San Antonio, San Juan, San
Pedro, San Miguel.

Importantes también son las veneraciones a la Virgen. A principio
del s. XIX la fiesta de la Virgen de Andacollo duraba quince dias, trayendo
peregrinos de cuatrocientas leguas de distancia. En 1841 y 1859 las autoridades
politicas intentaron oponerse vanamente a su celebracion’.

Nuestra Sefiora del Pilar, abogada de los marineros, tiene una
importante ceremonia en Valparaiso, testimoniada por M. Graham, el 30 de
Junio de 1822 "Nuestra Sefiora vestida con traje oscuro y adornada con joyas
de valor, fue conducida hasta cerca del mar en medio de un sendero de mirto y
laurel; aqui y alla habia altares, delante de los cuales se detenia la multitud y
entonaba un cantico. Una vez que hubo visitado de esta manera a San José, a
Nuestra Sefiora de los Dolores y a Santa Gertrudis, fue conducida de nuevo a
su altar a la puesta del sol”.

La gente tiene una profunda fe en la Virgen."Viendo que mi
residencia habia escapado casi indemne (del terremoto en Valparaiso, Noviem-
bre 20 de 1822), el clero lo atribuy6 a un milagro. Ese dia amanecio junto a mi
estufa, Nuestra Sefiora del Pilar vestida de raso, a la que se ofrecieron numerosas
dadivas en agradecimiento por la proteccion dispensada a mi casa™

La devocion no prosperd, M Graham, sajona no se motivo y sus
vecinos estaban demasiado abrumados por los acontecimientos.

La misma viajera presencia el culto a Nuestra Sefora de la Merced
en San Francisco del Monte, cerca de Talagante. Un grupo de nueve personas
danzan con mucho compas en torno a un muchacho vestido de una manera
grotesca. La masica la ponen un guitarrista y un rabelista, estan vestidos con
trajes y atavios femeninos. Sus espectadores son huasos a caballo y otros
campesinos, Un lugarefio, maestro de escuela, gracioso del pueblo y poeta
repentista, le informa que, los franciscanos en la evangelizacion de los nativos
comarcanosy ante laimposibilidad de hacerlos renunciarala danza; que en honor
de un poder tutelar ejecutaban anualmente bajo el follaje de los canelos, la
toleraron, pero la deberian ejecutar dentro de los muros del convento y en honor
de nuestra Seriora de la Merced Los caciques de Talagante, Llupeu, Chifigue,
tomarian a su cargo, por turnos, los costos de la fiesta, de tal manera que, los
danzante y cuantos quieren acompaiarlos se dirigen en seguida a la vivienda del

1. M. Salinas C., opus cit.
2. lbidem.
3. M. Graham, opus cil.
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cacique donde comen lo mas que pueden y beben hasta agotar la provision de
chicha'.

Otra celebracion esta relacionada con la Virgen y el Nifio, su
nacimiento mas precisamente.

Dice Salinas historiando la religiosidad popular: “el contexto frutal
ysensual del verano di6 un clima caracteristico a una fiesta que se extendia desde
la Novena del Niiio Dios y Nochebuena hasta Pascua de los Reyes, el 6 de
Enero”.

La irrupcion campesina estallaba hasta en la propia ciudad de
Santiago, haciendo de la Misa del Gallo una verdadera “fiesta de locos”, segin
denunciaba el periodico “El Progreso” en 1842 El nacimiento del Mesias era
celebrado con risas, sonido estridente de pitos, chicharras, cuernos, sonajas, y
la imitacion de griterios de animales, ovejas, perros, burros, caballos, gallos,
vacas. A veces gallinas y chanchos vivos eran obligados a cloquear y chillar. Fue
prohibido trasladandose de la Catedral a la Plaza de Abasto”.

En la Alameda, las clases populares permanecen toda la noche en
ramadas, donde cantan muchachas al son de guitarras y la gente baila, come,
juega y bebe en forma realmente salvaje, como lo atestigua Paul Treutler, que
lo presencio’.

En esta época florece la devocion al Niito Dios de Malloco y el de
Sotaqui, imagen popular encontrada por la “meica” Antonia Pizarro®.

Otra festividad que atrae la actividad religiosa de la gente esta
relacionada con la Invencion de la Cruz celebrada durante el mes de Mayo.

En Santiago, afirma Gabriel Lafond, cada tarde se celebra la
procesion, que, en los primeros afos de la revolucion habian sido suprimidos y
que después se han renovado con nuevo fervor®,

Ruiz Aldea escribe enel “Guia de Arauco”, Los Angeles, 1865, que
en los ultimos dias de Abril se armaban en el campo las cruces, se vestian de
lienzos y alhajas, se parodiaban vistosos altares, se remedaba un cielo, se ubicaba
laCruzbajoundosel, y en su derredor la gente cantaba hasta desfallecer.”.._[Eran
siempre unos maderostamafios; ya sabianlos pasajeros que, en aquella casa habia
jarana y algazara”.

M. Graham, opus cit.

M. Salinas C_, opus ciL.

Prado v Echeverria, opus cit.

M. Salinas C., opus cil.

Gabriel Lafond de Lurcy. VIAJE A CHILE, 1842-45 Santingo, Editorial Universitaria.1970.
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arpas y todo cuanto podia alegrar el animo de la mansion de los muertos...La
oracion por ellos empezaba afuera del cementerio cantando una tonada, y
concluia con una “remolienda” que se prolongaba a veces hasta el dia siguiente,
recuerda Justo Abel Rosales'.

Smith en viaje por el sur observa: “al lado del camino entre Los
Angeles y Nacimiento, encontramos muchas crucecitas, plantadas generalmente
engrupos. Habia visto muchas parecidas por todo el sur de Chile, y siempre habia
creido que eran recuerdos piadosos de sepulturas, pero mi guia me informé que

"l

eran paraderos de difuntos"’.

Enlos distritos rurales donde la poblacion es escasa y las parroquias
son grandes, las iglesias distan mucho unas de otras, y como los cementerios
estan casi siempre en las vecindades de las iglesias parroquiales, frecuentemente
es necesario hacer con el cadaver un viaje de dos o tres dias para poderlo sepultar
en tierra sagrada. En estos viajes, dondequiera que se detienen a descansar los
que llevan el ataud, se planta una crucecita y se rezan oraciones por el descanso
del muerto. En puntos especiales donde es conveniente o necesario descansar,
cunden las cruces, y estos lugares llegan a llamarse, paraderos de difuntos™.

Otra costumbre funeraria son los velorios de angelitos. En 1816 los
presencia Adalberto von Chamisso, escritor aleman en Talcahuano. Relata: *Si
después de bautizado muere el nifio, la noche antes del entierro adornan el
cadaver como la imagen de un santo y colocan en una pieza iluminada sobre una
especie de altar con velas encendidas y coronas de flores, la gente se retine y pasa
alegremente la noche cantando y bailando™*.

También Coffin, en la misma zona, constata la costumbre. La
encuentra extendida a distintos niveles sociales: “El capataz de la estancia
celebro en sus piezas, que estan inmediatas a las casas, una tertulia o fiesta
campestre. Invitd aamigosy vecinosy lesbrindo con misica ybailes, vino y cena,
pasando la noche en gran holgorio y algazara con ocasion de lamuerte de su hijo
unico, un nifio cuyo cadaver permanecio expuesto en la parte mas visible de la
habitacion™.

Luego presencia la misma ceremonia en casa de una familia muy
respetable de Concepcion: el objeto que alli mas llama la atencion era una figura
sumamente adornada con flores y cintas, sentado en un banco colocado sobre
una especie de altar, con muchas luces encendidas delante, a la cual se dirigian
a menudo los que bailaban .. Esa imagen era la de un nifio muerto...Esta fiesta
tiene lugar solo a la muerte de uno menor de siete afos de edad, pues dicen que

1. M. Salinas C_, opus cit,
2. E. Snuth. opus cit,

3. Prado v Echeverria, opus cit.
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ha muerto en estado de inocencia y se ha ido al cielo, y que, por lo tanto, debe
uno alegrarse y no llorarlo'.

Ruiz Aldea, el costumbrista, agrega: es una de las costumbres mas
populares e inveteradas. Acusa ademas que es usada para comerciar comidas y
bebidas por los padres del nifio, pero asegura por otro lado que uno de los
presentes, a gritos, se jactaba de beber su plata y no mezquinarie al angelito.

Este tenia los parpados entreabiertos por medio de dos palitos
labrados y los bracitos cruzados sobre el pecho. Una vela ardia a los pies
formando una luminaria con otras dos ubicadas en una pared lateral. A los pies
del angel se veian algunas monedas de cobre y plata y era de notar la actitud de
bondad y respeto que tomaban los concurrentes al acercarse a dejar la limosna.

En otro extremo de la pieza, sobre una cama convertida en tablado
habia tres cantoras y el sujeto que acompainaba con rabel. Casi todo estaba
ocupado por 25 a 30 mujeres sentadas el suelo y sus acompaiiantes. El tnico
espacio vacio estaba destinado a los bailarines.

El padre y la madre del angel son los héroes de la fiesta, estan
encargados de animarla y darle todo el entusiasmo posible. Todo bendice y
autoriza el angelito y en su nombre empiezan todos los cantos, después de la
cuarteta encabezatoria, que es un verso de angel, siguen coplas picantes y
coloradas que puedan oirse”.

Hay una fiesta mas relacionada con lo religioso, es el carnaval. Lo
comenta Jotabeche, 1842, en Copiapo. Seinicia el domingo anterior al Miércoles
de Ceniza en la noche con un baile de disfraces. Continiia con dos dias de juegos
de chaya, en que se lanzan los oponentes agua, harina, almidon, afrecho y otras
cosas, En la noche hay contradanzas y zambacuecas en los salones, y en las
chinganas, las parejas forman una rueda para danzar el vidalai, al son lastimero
de una flauta, nuevos danzarines se incorporan invitados mediante la entrega de
un ramo de albahaca.

Después todos regresan paulatinamente a sus trabajos en Jas minas’.

Otra manifestacion cultural importante de este siglo es la presencia
de decimistas populares a través de sus hojas de poesia impresas.

La poesia popular refugiada en las clases bajas de las ciudades y en
el campo, revitaliza la costumbre de editar pliegos con poesias que son letras de

1. J. E. Coffin. DIARIO DE UN JOVEN NORTEAMERICANOQ, 1823. Bucnos Aires. Editorial Francisco de
Aguirre.1968.

2. Ruiz Aldea, opus cit.
3. José Joaquin Vallgjos. ARTICULOS DE COSTUMBRES. Argentina. Editorial Austral, 1966.
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canciones. Tienen “versos” , composiciones de glosa en décimas, de contenido
alo divino y a lo humano y que se cantan en novenas y velorios; tonadas, cuecas,
también brindis que se recitan, Es la influencia del campo en la ciudad.

Las hojas median 26x38 cm. en un comienzo y después 54x38
Contenian entre cuatro y ocho composiciones'.

El*“versoalo divino” tocaba temas del Antiguo y Nuevo Testamen-
to, y de este Gltimo en especial, de la Virgen, dela Pasion, Apocalipsis. Otros son
para angelitos.

El mas antiguo y famoso de los poetas populares imprentados es
Bernardino Guajardo (1812-86), su vida se confunde con la Republica, fue el
unico que ademas cultivo el romance.

Salinas aprecia en su poesia religiosa tres areas tematicas: la carac-
teristicade la tradicional linea popular, con motivos y formas peculiares del canto
a lo divino; otra area de “motivos inconfundibles del catolicismo de su tiempo,
de indole apolageético y defensivo de los ataques politicos-religiosos, principal-
mente de liberales y protestantes™; y temas religiosos reveladores de su
peculiaridad y expresion de su mas honda experiencia individual®. El analisis de
sus “versos” revela el pensamiento prolifico del poeta popular.

Le siguieron Nicasio Garcia, Rosa Araneda, Daniel Meneses, Javier
Jerez, Jose Hipolito Cordero, Juan Bautista Peralta, Adolfo Reyes, Desiderio
Parra, estos ultimos de fines de siglo y proyectandose en la primera década de
la centuriaactual. Parte de su produccion quedo reunida en la Coleccion Rodolfo
Lenz de la Biblioteca Nacional y en la Coleccion Amunategui de la Biblioteca
Central de la Universidad de Chile.

Las hojas de versos, también llamadas liras populares -Peralta uso
esa denominacion- contienen ademas “versos a lo humano”, area poética
amplisima que incluia desde textos de esquinazos (o serenatas), hasta compo-
siciones que son cronicas de acontecimientos sensacionales.

Salinas observa su fechamiento derivado principalmente de anota-
ciones hechas por su comprador Rodolfo Lenz, notandose que se concentran
mas abundantemente de 1890 adelante, época en que también los aglutina el
periddico “El Aji”, 1889-1893 y 1896°.

1. I Ddlz, opus cit.

2. Maximiliano Salinas Campos. LA ACTITUD RELIGIOSA DEL POETA POPULAR CHILENO BERNARDINO
GUAJARDO. Santiago. Universidad Catélica de Chile. 1983.

3. M. Salinas C,, opus cit., pag.23.
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A menudo entre estos poemas aparecen refundiciones o
- reelaboraciones de textos antiguos que se han trasmitido de boca en boca desde
~tiempos inmemoriales'.

Las hojas de versosalcanzaron gran popularidad. Se difundieron por
los viajes de los mismos poetas al campo o por quelos campesinos lasadquirieron
cuando concurrian a fiestas populares. Fuela influencia de la ciudad en el campo.
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1. L Dolz, opus cit.
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CONCEPCION A COMIENZOS DEL SIGLO XIX.
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SIGLO XX.

Sobre los pnimeros dias de este siglo aln se proyecta la forma de
‘explotacion del campo concebida en los siglos coloniales.

Esto pedira un esfuerzo de modernizacion que procure alterar la
situacion y que motivara una lucha entre lo arraigado y lo nuevo, de lo que
emergera lo prevalesciente, lo retenido de las costunbres religioso folcloricas
‘campesinas.

La forma de tenencia de la propiedad agricola persistio atn por seis
décadas, grandes latifundios subsistieron sin destacar en eficacia productiva,
dicha situacion se hizo critica debido al aumento de la demanda producto de un
acelerado desarrollo demografico.

Tampoco se habia modificado las relaciones semi feudales de
produccion en el campo, persistiendo una amplia masa de inquilinos y peones.
Los primeros con derecho a casa, “cerco” y talaje, pero los segundos sélo con
un trabajo remunerado en especies. Se cree que formaron una poblacion flotante
de mas de ciento cincuenta mil. '

Sinembargo los cerrojos de la cultura campesina seran violentados.
Cada vez fue mas amplia la critica a la injusta forma de propiedad.

A estas objeciones se suma la iglesia, que en este siglo define una
posicion de catolicismo social, de reconocimiento de los derechos de los
desprotegidos. Su figura central sera el Cardenal José Maria Caro, de origen
campesino, también el Padre Hurtado. Propugnaran el apoyo a los trabajadores
de la ciudad y el campo'.

Existiendo una abundante argumentacion para producir cambios,
las modernizaciones se desencadenan. Hubo cambio de cultivos extensivos a
intensivos, también se implementaron otros nuevos relacionados con la agro-
industria. Se hicieron plantaciones intensivas de girasol, cafiamo, remolacha, de
fruticultura, de pino insigne, de eucaliptos.

Esto provocé la necesidad de trabajadores agricolas mas capacita-
dos por un lado y remuneraciones en dinero por otro. El antiguo inquilino
analfabeto se transformo en dominador de maquinas y las antiguas pulperias de
de los fundos quedaron obsoletas, desapareciendo por los afios 50. Mas adn, el
mejoramiento vial y la presencia de buses rurales permitio hacer las compras en
las tiendas de las ciudades que proliferaron junto a los paraderos.

Desde fines del siglo anterior la emigracion desde el campo se ve

1. M. Salinas, opus cit
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acicateada por necesidades de trabajadores para obras publicas, las salitreras, el
desarrollo fabril, el crecimiento propio de las ciudades. Estos migrados regre-
saran con nuevas experiencias y modelos de vida contrastantes con lo rural.

El consenso general de un cambio produjo la Reforma Agrariay la
liquidacion del gran latifundio como forma de tenencia de la tierra, pero hay que
recordar que junto a la gran propiedad convivia el predio pequefio y mediano.
Estos pequeiios propietarios también son persistentes sostenedores de las
costumbres religioso populares.

Los antiguos inquilinos aprendieron y divulgaron la formacion de
sindicatos como organizacion para la defensa de sus intereses y como recurso
para mejorar niveles de vida.

Las innovaciones impactaron en la tradicionalidad secular, pero
también surgieron actitudes culturales conservantistas.

Junto con el surgimiento y dispersion total de emisoras y receptores
radiales, hubo un movimiento musical criollista, con una vision urbana de la
realidad campera, que incluy6 también un movimiento folclorista.

Las artesanias tradicionales se afectaron transformando su produc-
cion, para satisfacer necesidades campesinas, en demanda de habitantes urbanos
con reminiscencias rurales.

Enestecontexto destacamos las ocasionalidadesreligioso folcloricas
actuales como las Novenas, Cruz de Mayo y del Trigo y Velorio de Angelito. Alli
esta la tonada religiosa.

LA NOVENA.

Miguel Jorda reconoce como manifestacion religioso popular,
aparte de lo oficial, a las novenas, mandas, romerias, bailes chinos, el canto a lo
divino'. Nos referiremos en este caso a esta acepcion, llamada también novena
con gasto, distinta de la ceremonia oficial de la iglesia.

Los-antiguos misioneros al despedirse de la gente, finalizada la
mision, insistian en la conveniencia de celebrar novenas. Actualmente para su
celebracion es muy usado un librito de antiguas novenas editado por la Imprenta
Claret hacia los afios 30 de esta centuria.

La novena comprende vigilia y festividad final.

I > Miguel Jordi. EL CATOLICISMO POPULAR Y CRIOLLO: Santiago. Editorial Salesiana. 1976.
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En la vigilia diaria estaba incorporado el canto a lo divino, tanto el
masculmo del “verso”, como el femenino de la tonada rehgiosa segun el area
geografica donde se reahce, sector norte o sector sur de la region central.

Estas novenas campesinas son reuniones familiares y de amigos. Se
mngman por tradicion milagrosa, por manda, por onomastico del duefio de casa
- que se transforma en patrono familiar, por culto al Nifio-Dios.

San Miguel de Nipas es de tradicion milagrosa, también el culto
1vado del Cristo Mutilado de la familia Soto en Penco. Este tiltimo se inicid con
~ ¢l hallazgo de una imagen encontrada en el interior de las raices de un arbol

durante el trabajo diario. Después de su rescate, fue visitado para ser conocido,
- una vez aceptado, la gente, hizo un altarcito y lo adorn6 para después seguir
- homenageandolo con rezos y ofrendas de velas.

Su prestigio se sostiene sobre el milagro de haber sanado un joven
‘moribundo en un hospital de Concepcion, un seminarista actualmente sacerdote.
Sin embargo su culto se ha mantenido privado.

' SanMiguel de Nipastiene un culto piblico. También procede de una

imagencita encontrada en un sitio de trabajo rural. Su guardadora invita vecinos
conocidos al novenario, ellos la acompaiian con rezos y cantos. El dia de los
Arcéangeles la visita-es multitudinaria, por la concurrencia del campesinado de
la sub-region.

Este caso es por manda. Una sefiora de Lebu hizo promesa de
iniciar un culto a la Virgen de Lourdes y para ello eligio la quebrada donde vivia
la cantora Olga Nifio. Como esta intérprete era ademas yerbatera y meica,
invitaba a sus cosultantes a la celebracion del 11 de Febrero. Tal dia tenia lugar
la procesion. Un grupo pequeiio de mujeres de la ciudad principalmente, que
después participaban de la comida y fiesta.

Olga Nifio rezaba la novena en privado con su grupo familiar,
también cantaba y bailaba a la' Virgen.

! Una novena de gran popularidad es por onomastico del jefe de

hogar. Su conyugue o alg(n familiar cercano, organiza el novenario del santo
correspondiente con rezos y cantos. Elnoveno dia es la finalizacion. Ademas del
rito anterior se agrega comida y fiesta.

Esta se inicia con una tonadita alegre de “cogollito” religioso
despidiéndose del santo o advocacion de la Virgen que se celebre (del Carmen,
de la Merced, del Transito y otras).

En cambio para celebrar la Novena del Nifio Dios se necesita una
casa donde haya Pesebre. Esta es la oportunidad en que se oyen las tonadas de
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Navidad.

También se celebra en parroquias campesinas animadas por comuni-
dades de base, como en Hierro Viejo, Lihueimo o Rangue.

En Lihueimo empieza el 16 de Diciembre. Su preparacion concita
una gran actividad, ensayos de teatro, preparacion de los elementos del Pesebre,
plantacion de almacigos de trigo para decorar el Nacimiento, preparacion de los
nifios para la primera comunion, armado de escenas de la vida cotidiana en
ceramica, transporte continuo de ofrendas en frutas, nidos con huevos de perdiz,
flores. :

Cada tarde se reza y cantan los gozos y tonadas al Nifio Dios. Los
pequeiios acompaiian con ruidos de pitos y cornetas.

La noche del 24 culmina con un auto sacramental donde hay
participacion de animales vivos. Larepresentacion también puede ser alguna otra
obrita alusiva. Durante ]a Misa del Gallo se repiten las tonadas animadas de pitos
y gritos de nifios. Finalmente todos se dirigen a sus casas para reunirse en familia.

Para homenagear un Santo, previo al primer dia de vigilia de su
novena, hay un llamado e invitacion de parte de la persona que asume la
responsabilidad de la organizacion, casi siempre un miembro femenino de la
familia, una madre o una hija y que la realiza anualmente.

La citacion es para los vecinos mas cercanos. Es ceremonia privada,
en cuanto los asistentes son sélo los invitados y es publica, en cuanto todo el
sector sabe de su realizacidon y puede acceder a pagar una promesa o depositar
una ofrenda.” La duena del Santo” también contrata o compromete una cantora
y una 0 mas rezadoras

Cada dia se retinen en la tarde temprano, o a la oracion, antes que
se entre el sol. A la llegada de la gente hay una conversacion amena y festiva,
luego se reza el rosario, se cantan himnos y finalmente tonadas religiosas, en
especial la pertinente al santo o advocacion religiosa que corresponda.

Antes de despedirse se forman nuevamente grupos que intercambian
noticias de su vida cotidiana y acuerdan acompafiamientos para regresar.

Asi cada dia hasta el noveno, cuando se agrega un agasajo en
comidas y bebidas, principalmente sopaipillas y chicharrones, ponche y vino.
En el ultimo dia la cena es formal La merienda es ambientada musicalmente por
la cantora. A la primera tonada se agrega un “cogollito”para el Santo.

La comida lleva expresiones regionales y de temporada, algunas
veces sera’estofado”, con carnes de ave, cerdo, vacuno; otras veces cazuelas.
Los condimentos son pebres y salsas de aji, también se sirven asados los que se
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presentan en azafates de los cuales cada uno selecciona las porciones.

Muy celebrados son Virgen del Carmen, San Juan, San Francisco,
San Sebastian. En este caso, ademas de lanovena en casa, se peregrina el (ltimo
dia.

Hacer la novena de la Virgen del Carmen implica muchas veces
comprometer una manda o promesa de vestir. El devoto pagara el favor
concedido porla Virgen vistiendo su traje café, en una saya que usara hasta que
se detruya. También se cumple vistiendo con prendas de uso diario del mismo
color. Lamanda puede cumplirse en otra persona, un nifio o alguien menesteroso
que necesite ayuda, y a quién se le proporcionara ropas y otras prendas del
vestuario. La persona que cumple la manda debe tener un comportamiento moral
acorde.

Otros santos también tienen colores identificatorios, para San
Sebastian es rojo y amarillo, Virgen da Lourdes es blanco y cinta celeste, San
- Roque amarillo y verde.

CRUZ DE MAYO.

Esta celebracion puede tener novenario o no. En este caso nos
referiremos a la Cruz de Mayo de los poblados surefios, en especial Lebu y
Lirquén, con una referencia a otra de Quillota.

Grupos de personas por barrios salen a solicitar limosnas casa por
casa para festejar la Cruz. Previamente han adornado una cruz de madera con
hojas de avellano y copihues, el adorno llega solo hasta la mitad del palo mas
largo para evitar su similitud con la ofrenda nortuoria y para facilitar su
transporte.

La cabeza, las manos, el corazon en el eje y los pies, son los
principales puntos ornamentales. Se sefialan con ramos de flores rojas, cultivadas
o naturales, significan la sangre de Cristo. También se le incorporan estampas y
cuelgan rosanos, que cuando se carece de los reales, se hacen del fruto de larosa
mosqueta. Sobre los brazos se ponen dos tarros con velas otras veces
“chonchones” |, que son lamparas a parafina improvisadas.

La “duefia de la Cruz”, una persona que la saca por promesa anual,
tiene en su hogar un sitio especialmente preparado donde la festeja a su regreso
de la peregrinacion. Pueden participar en la velada, solo los que estuvieron en
¢l grupo mendicante, y los especialmente invitados.
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La “dueifia de la Cruz”, para peregrinar, convida sus vecinos inmediatos,
busca entrelos recursos sociales y culturales del sector, una cantora, un portador
dela Cruz (casi siempre un nifio de 10 a 12 afios) y una persona que varecibiendo
la limosna. Solicitan desde combustibles, hasta comidas, bebidas y dinero. La
comitiva parte desde la casa de la“dueiia dela Cruz” y va casa por casa “dando
una vuelta” en un territorio delimitado por la existencia de conocidos y
amistades.

Para procesionar se usa una tonada que tiene tres partes: dos
cuartetas de pedir, dos cuartetas para agradecer la didiva y una de reproche en
caso de negativa.

Los acompaifiantes ayudan el canto con palmas.

Un recorrido demora aproximadamente tres horas. Hay descansos
en que se sirven bebidas o vino a los cantores por personas de las casas visitadas.

Al regreso, se deposita la Cruz bajo un arco de flores en una mesa
cubierta con mantel blanco donde es visitada por vecinos e invitados, que le
solicitan favores.

Hay tonadas y canciones religiosas.

En otros lugares, hay novenas y “logas” (loas), que son saludos en
verso a la Cruz. Se pide un deseo, se coge un pan de huevo con forma y nombre
de “pajarito” de los que cuelgan de la Cruz y se dice un verso.

También se saluda el Santo Madero con un esquinazo especifico y
algunas tonadas religiosas de distinto contenido en que se le dedica la daltima
estrofa.

Todos los peregrinos participan de la comida. Se ubican por orden
deimportanciaenlamesa. La“dueiiade la Cruz” dice un brindis de ofrecimiento
y se inicia la comida entre comentarios alegres de los altimos acontecimientos.

El plato de fondo es un estofado hecho con todo tipo de camnes, ave,
cerdo, conejo, condimentado con abundantes cabezas de ajo, “montes™ (que
son hierbas y condimentos, perejil, orégano, comino, cilantro), cebollas y vasos
de vino blanco. De esta preparacion se sirve aparte el caldo y posteriormente el
guiso con papas cocidas y pebre presentados en otras fuentes para consumir
libremente, también hay a disposicion pan amasado y vino tinto. Se agrega un
postre de fruta picada, café o mate. En el momento de terminar la comida estan
los brindis y canciones con guitarra y arpa, si se tiene. Finalmente vienen cuecas,
valsesycornidosy seabren las puertas de la casa para que participe el vecindario
que hasta el momento ha mirado por la ventana.

Todo esto sucede una vez al aiio, el 3 de Mayo en la noche, por lo
cual la gente espera espectante el paso de la Cruz con paquetitos de obsequios.

En el campo se hacen luminarias con ramas dezarza especialmente.
A las fogatas se agregan “cuetes” o huiros que revientan a medida que se
consume la lumbre. Se compite cual es el resplandor mas grande y cuando a
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disminuido, los jovenes los saltan rivalizando. La luminaria tiene una disposicion
_especial del combustible para que el fuego suba, para eso las ramas se acomodan
hacia arriba.

Muchas veces se celebrala Cruzde Mayo donde han quedado cruces
de misiones, una cruz bienhechora de la poblacion del lugar puesta en lo alto de
un cerro. Es saludada por esta fecha con procesion y merienda campestre, asi
sucede en Lebu, esta ubicada precisamente en el cerro La Cruz, las luminarias
que alli se encienden son para orientar las animas que bajan del cielo esa noche.
Fue instalada en la primavera de 1883 al final de la campaiia evangelizadora del
P_ Infante realizada con el objeto de recuperar moralmente la poblacion minera,
que habia caido en ausentismo laboral, desordenes, actos delictuales por la mala
influencia de las centenares de ramadas que recreaban los siete mil quinientos
habitantes de la época.

Presenciamos otra celebracion peculiar en Penco. Un grupo de
jovenes de mas de dieciseis afios, pertenecientes a una parroquia, vistiouna cruz
con muchas estampas, adornos, flores y salieron a buscar cooperacion para una
familia en apuros. Cantando versos aprendidos de la abuela de uno de ellos, con
una melodia similar a la tonada que conocemos, pero en tiempo binario,
acompaiiada con percusion, guitarras, quenas y charangos, suplicaron el vecin-
dario.

Al regreso del recorrido se sentaron en una plaza, dieron gracias a
laCruz, entregaron lo recolectado y cantaron canciones de Serrat, de los Blops,
religiosas actuales, luego bailaron corridos, valses y muchas cuecas.

En otro barrio la procesion era de nifios,tenian un cultrin y un tarro
con un palo, eran menores de diez afios, pedian limosna de dulces, frutas y
monedas. después de la romeriajugaron y consumieron las golosinas recogidas.

Una celebracion famosa y diferente es la de Boco, Quillota, enla V
Region (Sector Central Norte), en 1991. Se inicié con misa y bailes chinos,
después se procesiono hasta El Aji, donde se llegé a la hora de almuerzo. Hubo
atencion para los bailes chinos y el resto merendo bajo los arboles de la quinta.
A la pasada de la procesion habia altares en muchas de las casas, en que los
miembros de la familia hacian gala del esfuerzo estético para su instalacion. Las
cofradias se detenian frente a ellos para celebrarlos en verso y en bailes.

CRUZ DEL TRIGO.

Es una ceremonia que se realiza el 4 de Octubre, consiste en poner
una cruz en las sementeras con el fin de asegurar una buena cosecha. Para tal
efecto los duefios de los sembrados confeccionan cruces, en algunas ocasiones
las visten, y luego las ubican en lugares predominantes de los cultivos desde
donde puedan extender sus influencias benéficas por todo el predio.
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Existen varios tipos de cruces, desde la mas elemental, la “verdade-
ra” segun campesinos de Guarilihue, un gajo de canelo con una bifurcacion de
ramitas laterales que semejen la cruz, donde es visible la accion del misionero
combinando la religiosidad nativa y europea, siguiendo la idea ancestral de San
Ireneo de identificar el simbolo cristiano en cada lugar en que se produzca.

Hay otra cruz hecha igualmente con dos ramitas de canelo, su
manufactura es minima, ambas se unen atandola con alguna fibra, a veces una
lanita roja, evitando usar clavos.

Otra cruz es hecha detablitas. A esta nuestros amigos de Guarilihue,
le otorgan menor valor por ser similar a la que se usa en los cementerios.
Finalmente otras se visten con géneros o papeles calados.

El “duefio del sembrado”, que muchas veces coincide con el duefio
de casa, organiza una comitiva ritual con su familia y algiin amigo intimo para
concurrir al trigal en la tarde del dia 3 o en la manana del dia 4. Portan una
merienda confeccionada con anterioridad y vino. El grupo también visita otras
cruces, comentandolas o repitiendo la ceremonia en caso que sea de familiares
cercanos.

Ya en el sembrado, hincan la cruz en algin lugar alto u otro que
recomiende la creencia, la rocian con vino, beben un sorbo y dicen alguna
oracion. Luego comen, cantan y bailan.

Las cuecas son las principales muestras de alegria, hay también otros
bailes populares y se danza hasta apisonar el sitio. Es la creencia que enlugar que
enlugar que mas se aplast6 los brotes, creceran plantas de mayor vigor, haciendo
evidente el sentido de rito de fertilidad que tiene la ceremonia, similarar a la que
se celebra todavia en lugares de Europa, de donde proviene.

Posteriormente se regresa a casa donde continua la cena.

No es un acto masivo y es privado en cuanto corresponde al rito de
un cultivador para asegurar el futuro de su cosecha.

Presenciamos una Cruz del Trigo en Poduco, Santa Juana, 1992. El
grupo familiar y vecinos eran algo mas de veinte personas. Su cruz de tablitas
ensambladas fue bendecida por el sacerdote por primera vez, junto con otras

cruces del vecindario, dentro de las cuales habia otras cuatro de miembros de la
familia.

Todas las cruces fueron consagradas por el sacerdote la tarde del dia
anterior al finalizar la novena de San Francisco que también se celebraba por
primera vez.

Nuestra cruz fue ubicada en el lugar donde el trigo se veia mas débil,
para que mejorase y al amanecer para evitar que el Malo lo hiciese “polvillo”
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(distintos hongos que atacan los cultivos). La Cruz del Trigo es “contra” de la
intervencion del Diablo en el sembrado.

Temprano nos transportamos en carretas. Las menestras, mujeres y
nifios a bordo, los hombres a pie, a la llegada subimos al sembrado formando una
fila.

El “duefio del sembrado” sirvi6 el primer vaso de vino ala cruzy
dijo un improvisado discurso de ruego por el sembrado: que saliese bueno, que
no tuviese tropiezos para crecer, que su rendimiento fuese abundante y sano y
que el Malo no le hiciese dafio con ese polvillo. También rogé por los animalitos,
aves y naturaleza, por buenaventura en el afio, por una buena cosecha y que el
tiempo (atmosférico) los acompaiiase. Los asistentes aplaudieron, avivaronaala
Cruzdel Trigoy a San Francisco y seiniciaron las cuecas. La primera bailada por
el “dueiio del trigo” y luego los demas, sobre las matitas nacientes, hasta dejar
aplastado el lugar.

Después se comio.

El almuerzo era pollos cocidos y abundante patitas de cerdo
ahumadas con pebre de aji y cilantro. Estas ultimas, un producto que guardaban
deunadesusactividades economicas, lafaena y elaboracionde cecinas. También
hubo pan amasado, vino para los adultos y leche para los nifios.

La cantora era parte del grupo ritual y de la familia. Su participacion
fue inportantisima, animaba constantemente para sostener el clima de alegria.
Cant6 tonadas y cuecas, ninguna religiosa, pero en otras oportunidades este era
el momento en que se escuchaban.

Finalmente se visito otras cruces de familiares y vecinos, repitiendo
parte de la ceremonia.

El regreso fue ya a la caida del sol.

Una vez en casa se tomo mate o café y la tertulia trascurri¢ entre
chistes, bromas, chascarros, cuentos y adivinanzas con penitencias hasta la
retirada a dormir.

VELORIO DE ANGELITO.

Es costumbre cuando muere un nifio pequefio, menor de 7 afios,
velarlo de una manera especial. Se cree que el nifio fallecido a esa edad es
“inocente”. Las guagiiitas bautizadas ya son angelitos y protectores. Tal sentido
tiene que la madre campesina se haga acompatiar de su hijito durante el suefio,
para asi obtener la proteccion del inocente impidiendo el acercamiento del mal.
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Al fallecer un angelito va directamente el cielo, sin pasar por el
Purgatorio, por eso no se llora, y por que las ldgrimas podrian mojar sus alitas
y obstaculizar el viaje.

Se cree también, que si muere sin bautizar debera permanecer en el
Limbo, lugar donde no hay nada, de ahi la premura por bautizarlo, incluso
improvisando el sacramento con personas no eclesiasticas.

Los nifios mediante el bautizo obtienen una pareja de padrinos, que
toman al parvulo como hijo propio comprometiéndose a ayudarlo hasta que
crezca. En caso de fallecimiento deben ayudar con el vestuario y otros
implementos del velorio. A su vez el ahijadito muerto asegura un lugaren el cielo
a sus mayores, es intermediario para conseguir la Gloria a sus padrinos, esto
motivalabusqueda de ahijados y por eso en su fallecimiento prematuro, padrinos
y otros familiares invocaran el derecho de velarlo también.

Para ello acomodan una pieza en el hogar recubriendo las murallas
con sabanas, a lo menos la del fondo y retiran todos los adornos cotidianos. En
la sabana de la muralla principal prenden flores, adornos de estrellitas de papel
plateado, angelitos, estampitas.

Por la orilla de la pieza se ponen bancas y sillas para vecinos y
parientes, sefioras de edad que lleguen al velorio. Los padres del nifio se sientan
a un lado del angelito y los cantores en el lado opuesto.

El angelito se dispone sobre una mesa grande también cubierta de
una sabana, se prefieren blancas, a veces sentado en una sillita cubierta con otro
género de igual color y adornado con flores o paradito para lo cual se le amarra
dos tablitas atras.

Las mujeres acomodan flores en jarros y tarros para completar el
arreglo. Los ramos se disponen adornando toda la superficie del altar impro-
viasado, entre los cuales ponen velas. La cantidad tradicional es tres, pero la
costumbre no es recordada por todos. Abajo, a ras del suelo esta cubierto de
jardineras, plantas y flores. También preparan agua de rosa, pétalos hervidos,
que se depositan en un tiesto chico, puesto a los pies del angelito. Con una ramita
de laurel u otro vegetal se improvisa un hisopo para rociar al muertito, fue un
recurso muy usado en los velorios que duraban varios dias.

El cadaver se prepara maquillandolo con carmin en las mejillas y si
laboquita le ha quedado abierta, ponen una florcita. Los ojitos se entreabren con
granitos de trigo o de arroz.

La madrina esta encargada de hacer el alba, una tunica que se debe
confeccionar con el minimo de costuras y que se cala con cortes de tijera en el
ruedo, mangasy cuello. Esta abierta enla espalda a manera de delantal y se sujeta
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con un par de cintas al cuello. Se pone sobre la ropita acostumbrada del nifio o
guagiiita.Cuando son muy pequefios, el tocado es una gorrita de lienzo calada
en el borde, un poco mayorcitos se adorna la cabeza con una coronita de flores
de papel blanco, si es nifiito, y que pueden ser rosadas si es nifiita. También se
usan flores silvestres.

Enlas espaldas ponen alitas, de cartulina o papel de volantinblanco,
sujetas por la orilla con un alambre delgado para estirarlas y caladas para mejor
presentacion. Se sujetan al cuerpo por debajo de los brazos.

Por sobre el alba se ata un lazo celeste, servira de ayuda para subir
al cielo.

Los bracitos estan adelante y las manitos se cruzan para sostener una
flor cultivada o silvestre, un ramito, o billetes para comprar el vino, asi se esta
entregando la cooperacion directamente al angelito.

En los pies calzan zapatitos de lienzo enflorados.

Al comenzar la noche llegan musicos y cantores ubicandose frente
al altar. En la region centro sur (Sétima y Octava Region) este papel es
desempenado principalmente por mujeres, entonces el repertorio son tonadas en
cuartetas, décimas o romances. Las primeras de la jornada se refieren al angelito
describiéndolo o comentando la situacion dolida de sus padres, padrinos y
familiares. Después vienen diversas tonadas religiosas donde se puede escuchar
desde versos por la Pasion del Sefior, hasta sucesos catastroficos relacionados
con la iglesia. Estos ultimos toman su caracter a lo divino, en el sentido amplio
del concepto por estar referidos al templo. Finalmente se cantan tonadas de
“despedimento”, cuyo texto estd expresado en primera persona, como si el
intérprete fuera el angel que se despide de este mundo.

También se bailan cuecas de velorio, seguin testimonios “una cueca
suavecita, paseada, de parejas de igual sexo, conla miradabaja” y el “calladito”
un chapecao de tres, uno de los cuales puede ser hombre o mujer, y que concluye
con una cueca. Los bailarines, al comienzo muy serios, se hacen cada vez mas
festivos al trascurrir la noche, pero deberan evitar en todo caso realizar el
“pase0” con entrelazamiento del brazo previo a la danza.

Entre los gruposde acompafantes hay narradores, organizadores de
concursos de adivinanzas con penitencias u otro juego de prendas como La
Carcanita, parecido al Corre el Anillo y que empieza con la estrofa de:

Carcanita
comete un pan
como lo como
si no me lo dan.
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Trascurridos los homenajes de despedida, ordenan un cortejo hasta
el cementerio. Si el viaje es a caballo evitan galopar y con el sombrero en lamano,
se alternan en el traslado de la urnita, que portan adelante sobre la montura.
Hacen altos en el camino para descansar, comer algo y beber, sélo una copa por
cada uno, y si hubiese cantores se escucha alguna tonada. El lugar de descanso
se marca con una cruz que lleva su nombre. Los cantos pueden repitirse en el
cementerio antes de la sepultacion.

De regreso, siempre hay una visita a alguna casa donde la gente se
desahoga, come y canta, ahora, otra clase de musica.

Un testimonio de Temuco nos informé la posibilidad de que los

restos sean dejados en alguna mata de chupén ubicada en la parte mas alta de un
cerro para ser comido por las aves y asi transportado al cielo.
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LA TONADA

Su nombre sirve para agrupar un extensa area de can ciones, pero
una version tipicamente chilena de la cancion universalista'. La palabra también
sirvio para designar melodia®, es necesario acotarlo para mas adelante, cuando
veamos su origen.

Se haya distribuida, en sus multiples formas, por todo nuestro
territorio y en el extranjero. Isabel Aretz la agrupa con el “estilo” al examinar
el cancionero argentino’.

La tonada religiosa se encuentra especialmente entre Quilimari,
donde Raquel Barros y Manuel Dannemann recogen un grupo de ellas® y
Temuco, de donde conocemos algunos ejemplos del repertorio de Maria Molina.
Los ejemplos aqui reunidos se concentran entre Maule y Nuble porque fueron
los lugares mas accesibles en nuestros viajes de recoleccion, pero el conocimien-
to intensivo del género y de su dispersion estan por hacerse.

Elconcepto de tonada estodavia difuso, poreso Barrosy Danneman
sugieren mas estudios especificatorios de este género musical en que se detalle
-su morfologia, consejo que seguimos.

Nos referiremos a los atributos generales de la tonada, la religiosa
los comparte, pero sefialaremos cuando difieran.

Aspectos musicales.

Resalta la sencillez de su linea melodica, generalmente formada por
un periodo binario con repeticiones de la primera o segunda frase®. Aunque esta
sencillez es superada en aquellos casos en que se incorporan mas frases
melodicas.

Estas melodias circulan aparte de los textos poéticos, cualquiera de
ellas se puede adaptar a otra poesia de similar medida. En la seleccion se pone
a prueba el gusto del transmisor.

Las melodias portan los refranes, elementos poéticos-musicales de

1. Carlos Lavin. PANORAMA MUSICAL, en Chile Tierra y Destino, seleccion Francisco Méndez. Santiago. Editorial
Exit. 1947,

2. Raquel Barros y Manuel Danneman. INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LA TONADA. Santiage. Revista
Musical Chilena N® 89. Universidad de Chile. Julio-Septiembre 1964.

3. Isabel Aretz Thizle. FOLCLORE MUSICAL ARGENTINO. Buenos Aires. Editorial Ricordi. 1952.

4. Raquel Barros - Manuel Dannemann. LA RUTA DE LA VIRGEN DE PALO COLORADQ. Santiago. Instituto de
Investigaciones Musicales Universidad de Chile. 1966.

5. R. Barros - M. Dannemann, opus cit.
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uso ornamental intercalado en cada estrofa.
Su ritmo es ternario 3/4 6 6/8, segin sean tranquilas o vivaces.

Su armonia estd en modo Mayor. Pedro Humberto Allende sugirid
que pueden haber tonadas con la combinacién Mayor Menor, una forma
argentina segun creemos.

La cantora pulsa su guitarra con distintos toquios : rasgueados,
chicoteados, arpegiados, trinados, bordoneados. Su ejecucion es personal y
espontanea. En la forma de ejecucion influye la afinacion que se use, ya sea la
universal o trasporte de algiin tono.

Por lo general el acompafamiento de guitarra es en tonica y
dominante, en ocasiones se incorpora una subdominante y hasta la presencia de
una dominante de la dominante'.

En ocasiones participan del evento musical otros instrumentos, una
segunda guitarra acompaiiante, arpa, rabel, acordeon, piano, percusion, que en
el caso de la tonada religiosa solamente se reduce a rabel o arpa.

Suinterpretacionesta entregadaa mujeres y hombres, mas abundan-
tes las primeras que los segundos, apreciandose para este siglo un cambio en la
especializacion femenina de la tonada. Por lo general los intérpretes son
individuales, pero también hay dios femeninos y mixtos y en ocasiones grupos
familiares. El duo femenino fue por muchos afios significativo, involucro la
trasmision del canto de- madre a hija, entre hermanas o parejas con algun otro lazo
familiar.

Su forma de cantar esta adaptada para hacerlo en lugares pequefios.
Para hacerse escuchar, las cultoras recurren instintivamente a colocaciones de
la garganta que dominen el auditorio, sin abandonar la posibilidad del canto
intimo. Estas formas de poner la voz son impostado natural, “garganteado”,

falseteado y nasal. En algunos casos, segin requiera la melodia combina una y
otra forma.

Aspectos literarios.

Se sabe que la tonada trata una gran variedad de temas profanos y
devotos, de los cuales mostramos estos casos de veinte tonadas religiosas.

Entre las profanas, las hay amatorias, historicas paisajisticas, de
oficios, personificacion de animales, de juerga, de exageracion, patridticas y
muchas més. Por influencia del romance la tonada tiene variados cantos

I. R. Barros - M. Dannemann, opus cit.
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narrativos, pero también muchos propiamente liricos, por lo cual, R. Barros y
M. Dammeman proponen caracterizarla como un género épico-lirico’.

Entre las piadosas se encuentran, biblicas, por Santos y la Virgen,
por la Cruz, de velorio, oraciones y conjuros, romances profesiones de fe,
SUCesos.

Interesante es también por su variedad la métrica poética de la
tonada, desde versos de arte mayor a los muy populares de arte menor,
especialmente octosilabos. La creacion americana sobre modelos implantados
desde el Descubrimiento, de romances, coplas, décimas, sembro profundamente
esta mensura. Pero no exclusiva, también se encuentran versos de siete, seis y
cinco silabas.

Sus estrofas también son variadas, estan los ya citados romances,
décimas, cuartetas, quintillas, seguidillas. Estas ultimas presentes solo como
estribillos en los ejemplos de tonadas religiosas que mostramos.

Un tipo de estrofa se destaca, la final, por su funcion, Puede ser *
cogollito” o “despedida”. El primero es laudatorio en honor de quien se canta’.
La despedida indica el fin del texto y alguna sentencia.

En la tonada en décimas se puede encontrar una cuarteta
encabezatoria, la que se glosa precisamente. Su omision indica otro tipo de
composicion decimista, el “verso mocho”, mas, no estando siempre presente,
la glosa, debe reconocerse con detencion en el ultimo verso de cada décima.

Otra demostracion de maestria poética en la actividad literaria
campesina es el verso de coleo, resultante de comenzar la estrofa con el ultimo
verso del anterior. :

Entre nuestros ejemplos de tonadas religiosa no se encuentran
estrofas de pie forzado, otro modo de juego poético, en el que cada una debe
finalizar con el mismo verso. Pero es hallable en textos de otras tonadas.

De las caracteristicas anteriores y otras se puede visualizar una
amplisima familia de tonadas.

Considerando aspectos musicales estan las de melodia sencilla y
tiempo constante, las de melodia que contienen algun refran, la tonada-cancion,
cuya estrofa esta en tiempo moderado y el estribillo en tiempo alegre.

Por su forma literaria hay tonadas romance, décimas, de cuartetas
(liricas, narrativas, de coplas sueltas), de coleo, con estribillo.

1. R. Barros - M. Dannemann, opus cil.
2. Ibidem.



Por su contenido: a lo humano y a lo divino con infinidad de temas,
ya enumerados.

Por su funcién : parabién de novios, esquinazo, velorio, novenas,
para Navidad.

Tal abundancia se debe por ser acompaiiante musical de casi todos
los momentos de la vida secular campesina y urbana. El abandono de su practica
sOlo nos significaria empobrecimiento cultural.

Su origen esta en la cancion universalista de libre morfologia que
aludiera Lavin, mas la pervivencia de varias corrientes musicales antiguas'.

Una de ellas, el romance que, recordemos se cantaba al compas de
un aire conocido indicado en la propia hoja suelta impresa que lo divulgaba’.
Dicha melodia, formada por un solo periodo musical que comprendia cuatro
versos, se repetia sin variaciones hasta el final del texto poético, sin preocuparse
de su contenido, solojustificable y legitimable por la persistencia de una tradicion
arcaica. Es el procedimiento adoptado con mas frecuencia por el pueblo para
cantar tonadas o romances’,

Pereira Salas cita a Vicufa Cifuentes quien afirma: los romances
populares se cantan con la masica de nuestra tonada viva, chillona y bulliciosa.

La tonada chilena, dice don Eugenio, deriva lo mismo que la miisica
popular hispano americana, de los aires peninsulares’. Uno de ellos es el
villancico.

Maria Ester Grebe hace un estudio transcultural de él, descubriendo
importantes noticias que trasmitimos’.

Su nombre viene de villanus, o villano, cancién popular de las aldeas
medievales cultivada posteriormente por poetas y musicos cortesanos del
Renacimiento. Asi se forman dos cauces paralelos el folclorico y el docto.

Su forma se une a la cantiga hispana s XIII y es pariente del virelai
francés y el laude religioso italiano.

La variante mas primitiva del villancico son dos frases musicales
repetidas en la cancion entera con ligeras variaciones.

Su funcion fue profana principalmente, tambiénreligiosa y mixta. En

Isabel Aretz Thicle. FOLCLORE MUSICAL ARGENTINO,Buenos Aires. Ricordi, 1952

E. Percira Salas. opus ciL.

Ibidem.

Ibidem.

Maria Ester Grebe. INTRODUCCION AL ESTUDIO DEL VILLANCICO EN LATINOAMERICA. Santiago
Revista Musical Chilena N® 107. Universidad de Chile, Abril-Junio 1969,
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algunos de los villancicos doctos se encuentran evocaciones de canciones de
romerias, volviendo asi a las canciones populares religiosas y seglares. Otros
villancicos se asocian a fiestas de carnaval, dias de Santos y Navidad.

La exportacion de repertorios musicales hispanos a las colonias
americanas trajo el villancico en forma sobresaliente, evolucionando como
cancion religiosa divulgada por el clero, especialmente en festividades navide-
nas. '

Su presencia en México se ve particularizada por Sor Juana,

sobresaliente compositora del s.XVII, quien acostumbraba a reunir grupos de
ocho o nueve villancicos dedicados para algun Santo.

En Colombia colonial, villancicos y salves son tonadas navidefias y
también canticos en honor a los Santos segun los compositores de la época.

En Pert S XVIII, el Obispo Martinez de Compaiion ofrece cinco
ejemplos, tres son en honor a la Virgen del Carmen o a la Natividad del Sefior.

El villancico folclorico también se distribuyé ampliamente. En
Venezuela, en uno de sus aspectos, es aguinaldo. Grupos recorren pesebres y
casas cantando y pidiendo regalos. La costumbre también se practica en México.
Se canta por las calles, grupos de muchachos llevan una rama de pino adornada
con flores, tiras de papel, farolillos, mientras entonan coplas para pedir dinero
o regalos. En Puerto Rico, musicos disfrazados y enmascarados van de casa en
casa cantando a cambio de dadivas obsequiadas por los duefios de casa.

Maria Ester Grebe sefiala ademas que en Bolivia, Per y Ecuador,
los misioneros adaptaron melodias autoctonas a textos religiosos espaioles o
bien melodias hispanas a textos indigenas.

Tanto el romance, como el villancico son pues antecedentes de la
tonada religiosa, enriqueciéndose posteriormente con la incorporacion de mas
elementos musicales o literarios de uso popular.

Como hemos anticipado, la tonada religiosa sirve para saludar
santos, solicitar aguinaldos, despedir nifiitos muertos, narrar la Pasion de Cristo,
celebrar su Nacimiento, complementar ritos de fertilidad, recordar aconteci-
mientos relacionados con la iglesia o actos religiosos, exponer algin pasaje
biblico, saludar vehementemente a la Virgen y otros.

La tonada profana también posee innumerables usos.
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CULTORES DE LA TONADA

La cantora.

Su modo de aprendizaje es peculiar. Cuando se les pregunta como
lo hicieron responden: -Sola, de mi cabeza no mas.

Hortensia Quijada de Niblinto cuenta que vivia en la montafia:”...mi
mama le pidi6 a una sefiora sabedora de cantos que le ensefiara a mi hermana.
Las clases eran en la cocina, a mi, como mas chica, me hacian salir, entonces yo
miraba por las rendijas, asi me inicié. Mi hermana nunca asimil6 porque no tenia
cabeza".

Olga Niio decia:"...aprendi de la gente por ahi ". Salia a trllas y
fiestas en otros lugares, recorria la zona con su guitarra, de esa manera aprendié
una variante de cueca, la de Cuyinco, un lugar como a un dia de viaje en carreta
de donde vivia.

Miguelina residia en una poblacion minera en Bocalebu. Tenia s6lo
algunos dedos enla mano izquierda, otros los habia perdido enun accidentes con
fulminantes cuando lostransportaba donde su padre al laboreo . Por eso aprendio
a tocar en transporte y mirando. Hacia la postura solo con dos dedos “por la
orilla” del diapason y aplastando por encima. Su repertorio eran corridos y
cuecas aprendidos de otras personas y de la radio, ¢jecutaba hasta el trozo de una
opereta.

Otros aspectos de este cultor folclorico estan citados en el articulo
Aprender del Pueblo'. Estos son algunos comentarios.

*“Las escucho con mucha atencion al trascribir los textos, ellas
prefieren dictarlos y al mismo tiempo comentar su contenido y relacionarlos con
personajes. Ensefian rigurosamente ‘toquios’, afinaciones y entonan la linea
melddica con todas las variantes que el verso requiere. Les grabo siempre que
me autoricen. Pronto piden escuchar las canciones una por una, y si hay alguna
que merezca su reprobacion, la repiten. En sus clases hay todo un sistema de
ensefianza, tanto en canto como en baile, ensefian por trozos, pidiendo al que
aprende repetir las dificultades”.

“Las cantoras relatan etapas importantes de sus vidas, relacionan-
dolas casi siempre con sus canciones. También invitan a visitar parientes y
amigos en la descripcion de su cultura, ubican otras personas que sepan lo
antiguo. Hasta algunas veces han salido a aprender a otros lugares, anotando
versos y grabando versiones”.

1. Gabricla Pizarro S. APRENDER DEL PUEBLO. Revista Cuadernos del Instituto de Ciencias Lipschutz N°4,
Marzo 1986.

# 61 @



“Siempretienen poco tiempo de ensefiar. Sus quehaceres empiezan
entre cinco y seis de la mafiana y transcurren durante diez o doce horas segun
la temporada de trabajo”.

“En sus faenas estan siempre recordando, repasando versos, bus-
cando rimas, creando cogollos”.

“Son alegres, y muchas veces picaras y traviesas”.

“Hablan mucho en lineas de ocho silabas y en seguidillas, interca-
lando en sus charlas dichos populares, refranes, trabalenguas”.

“Siempre estan haciendo recomendaciones sabias en todos los
aspectos de la vida”.

“Saben muchos oficios, conocen muy bien su territorioy las familias
que habitan el lugar. Son grandes observadoras de la naturaleza, saben donde
crece tal o cual hierba, en qué terreno sembrar y qué semillas. Saben predecir
fenémenosatmosféricos, anunciar acontecimientos que se avecinan, su sensibili-
dad, a veces , anuncia la llegada o muerte de las personas”.

“Saben recomendar secretos de amor, las propiedades de las hierbas
medicinales, recibir nifios, quebrar empachos, sanar los que estén ojeados”.

“Saben los rezos para ayudar a bien morir”.

“Surepertorio de canciones es muy variado. Algunas son canciones
populares o que en algin tiempo lo fueron, tonadas o alglin otro tema tomados
de cancioneros que aprenden para agradar al visitante urbano; otras son mas
antiguas, herencia de familiares u otras cantoras ainosas del lugar, son canciones
religiosas, tonadas o danzas, que atesoran como su acervo”.

“Tienen canciones de su preferencia, tal vez aquellas que le recuer-
dan alguna ocasion especial en sus vidas, o de algun tema con el cual se sienten
identificadas. Por ésto, algunas llevan por apodo el nombre de su cancion
predilecta”.

“Son conservadoras de cancioneros y liras comprados en ferias y
fiestas populares. Mantienen cuadernos con letras nuevas o sobre sucesos
tragicos acaecidos en el pais, acomodados en verso por poetas populares”.

“También saben ‘sacar cogollitos’ y cuecas con motivo de fiestas
patrias o visitas de autoridades. Su repertorio esta salpicado de referencias a
distintas etapas histéricas, en sus acontecimientos mas importantes”.

“Son invitadas frecuentemente a fiestas campesinas, Sus servicios
son remunerados con atenciones, regalos, trato respetuoso y afectivo, se les

prepara lo que gustan de comer y en caso de recibir pago en dinero, éste se les
ofrece en forma de regalo”.
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“La cantora sabe hacer la fiesta en una ramada o un regocijo con
baile. Produce la animacion mediante sus cuecas, corridos o valses. Provoca el
baile, la bebida, la risa, ¢l descanso. Sensibiliza su publico, hace subir o bajar a
voluntad el clima de la fiesta manteniendo el interés y realizando su trabajo”.

“Las intérpretes de mas prestigio son reconocidas en su region y
convidadas a cantar a otros territorios. Su fama se fundamenta en ser capaz de
cantar varias noches sin repetir canciones, manteniendo la voz aguda y clara”™.

“En la actuacion, es el personaje que habla en el texto. Su modo de
cantar es serio, sin gesticulacion. Es tanta la identidad entre ella y la letra, que
no tiene necesidad de hacer gestos, prefiriendo concentrarse mirando un sélo
punto”.

“Elrepertorio que ella escoge es simbolo dela ocasion, Canta cueca
solamente cuando alguien baila, de no ser asi inicia canciones y tonadas que los
presentes a veces solicitan acercandose a ella y después agradecen del mismo
modo”.

“Ella dice: -Las canciones hablan por si solas. Si entre los presentes
hay una pareja de enamorados, entonces interpreta una tonada para mediar en
el didlogo, o bien escoge un verso que se adapte a ambos. Asi transmite
sentimientos a su publico”.

“Puede ser intérprete individual o integrar un dio de hermanas, o
madre ¢ hija, o con sus tias. En esa situacion escogen el repertorio respetando
sus preferencias, son como duefias de sustonadas porque las difunden. En el duo
siempre dirige la de mas edad”.

Cantando en velorios, novenas u otra ocasionalidad religiosa ad-
quiere un rol especial de gran respeto por el hecho de comunicar la tierra con el
cielo. Continuamente es consultada tanto por sus servicios musicales como por
otros aspectos de la cultura campesina que domina : quebrar el empacho, rezar
el rosario o ayudar a bien morir.

En su participaci6n religiosa es una autoridad.

Laiglesia institucional esta motivandolas y organizandolas ultima-
mente.

Se han convocado eventos locales para rescatar cancioneros, musi-
cos y costumbres, estimulando su salida a otros lugares para invitar mas
intérpretes regionales y grabar casetes con sus canciones. Incluso han tenido la
oportunidad de representar a su region en encuentros nacionales, sacando a
circulacion viejas tonadas religiosas,

Las de Portezuelo, por ejemplo, se juntan en honor a la Virgen del
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Carmen cada afio; otras parroquias fiublenses festejan en comunidad la Cruz del
Trigo; el Conjunto Graneros estimula la costumbre de cantar parabienes en la
ceremonia de la iglesia de los matrimonios.

Hay una etapa nueva para la cultura folclorica, Ahora los campesi-
nos son trabajadores agricolas temporeros. Las mujeres cumplen largas jornadas
laborales fuera de casa liberandose del trabajo hogareiio. Las nuevas condiciones
de trabajo han favorecido la implantacion de nuevas modas culturales, reempla-
zando las tradicionales.

La antigua cantora también se ha trasplantado a la ciudad. Alli
recuerda y conserva sus tradiciones, pero deja de practicar la ocasionalidad. La
tradicion local pierde su animadora y es remplazada por otras costumbres.

Hay casos en que la cantora ya es mujer madura, ha criado sus hijos
y hasta es abuela, toma autoridad y sale a participar socialmente en actividades
culturales, como Rosario Hueicha de Chiloé que viaja desde su lugar con una
muestra artesanal, canta y graba fonogramas en sellos que difunden el canto
campesino.

Algunas de ellas:

Carmen Arzola era la de mas edad en Minas del Prado, también la
mas prestigiada. Ensefio a otras, como Marina, su familiar cercano.

Cantaba en su casa ante personas que deseaban escucharle. Fue
reacia a ensefiar en un comienzo, estaba molesta por una experiencia anterior.
Habia cantado para un recolector que fue divulgando por la calle lo recién
impreso en la cinta fonografica.

Nos recibio en su cocina poco antes de nuestro regreso, tambi€n
estaban presentes amistades de ella provenientes de mas al campo.

Su prestigio se sustentaba en la multiplicidad de sus saberes
campesinos, como otras seiioras del lugar, trabajaba la huerta, hilaba, tejia
choapinos, que después mandaba a comercializar por el microbis rural a Chillan,
rezaba novenas.

Seriay cerrada con los afuerinos, participaba activamente en cambio
en todas las actividades sociales y acontecimientos del lugar.

‘ Rosario Umanzor tenia aproximadamente 55 afios cuando la cono-
cimosel afio 1967, Naciday criada en Palpal, en el fundo que fue del Gobernador
O’Higgins. Tuvo gran aficion al canto desde pequefia, solia ir a cantar a las
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novenas con su papa, a velo-
rios de angelitos y fiestas fa-
miliares.

Bajita, delgada,
demucho prestigio en Chillan,
cantd6 en la Pefa La
Guitarrera. Alli hizo escu-
char sus tonadas populares y
cuecas. Tiene dos hijasa quie-
nes ha trasmitido la tradicion
del canto.

22.-Rosario Umanzor y sus hijas.

Intérprete de gran flexibilidad escogia los temas de su repertorio
segiin quien le escuchara.

Acompaii6 al Conjunto Millaray en 1970, en un recital de Navidad,
ellainterpretaba por supuesto una décima por Nacimiento, en el Teatro IEM para
las actividades de extension de la Facultad de Artes de la Representacion de la
Universidad de Chile.

Actualmente por su edad y salud no canta, pero concurre a los
encuentros folcloricos y su presencia es motivo de respeto y carifio.

Elba Gonzilez fue la primera cantora que conoci, me crié cuando
chica. Al, principio no supe lo que significaba para mi, pero después por mis
aprendizajes con Margot Loyola, la valoricé y la percibi como la persona que me
trasmitid todo un gusto por la musica folclorica. Me hizo participar junto a ella
en fiestas populares, Cruz de Mayo, ramadas, bailes populares, donde cantaba
valses, marchas, corridos, en el barrio el Camarén, donde se juntaban a fiestas

marinos, carabineros y huasos. Se vendia aloja, dulces chilenos, vino, ¢ iban a
bailar.

Larecuerdo de dieciocho afios, soltera, atrayente, seria, buenamoza,
dominante en la fiesta, orgullosa y compuesta, tocaba muy bien manejando todo
un publico. Carifiosa con los nifios, era una psicologa intuitiva, siempre supo
encontrar solucién a mis conflictos de nifia chica, desviando mis angustias a la
apreciacion de la naturaleza.

Olga Nifio ademas de cantora era curandera, hacia una mezcla entre las
hierbas y practicas magicas porque era nieta de machi, su madre también era de
cultura mapuche. Vivia en la quebrada El Manzano, saliendo del puente, yendo
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para el campo. Su casa era ristica posada donde se detenian los que viajaban al
Lebu cercano, tenia una vara donde amarraban los caballos y una ramada
pequefia donde cantaba y atendia los transeuntes.

De caracter muy fuerte y dominante, sabia mucho, porque tenia una
actitud inquisitiva ante la cultura. Para ella el cantar y su ensefianza era un trabajo
tan serio, tan asumido que cuando la visitaba, despedia sus hijos al campo con
un tarro de harina tostada y pan, a que fueran a cuidar los animales, a ver las
siembras, a largar el agua para regar y estaba todo el dia ensenandome. No
suspendia la instruccion mientras hacia el almuerzo, aprovechaba ese momento
para narrar sus experiencias como cantora y de mujer campesina. Como el
entierro de su abuela. Contaba que el ataid fue un tronco de arbol labrado, que
seselld contablas. La habian enterrado con todas susjoyasy comida para el viaje
al otro mundo, después amarraron en una estaca, sobre su tumba su gallo de
pelea, ave muy preciada, algunas gallinas, y el caballo para el gran viaje. La
sepultura qued6 en un lugar de la montana de Nahuelbuta dentro de su
propiedad. De regreso, sus deudos limpiaron y lavaron la casa, cambiando de
lugar las cosas.

Sus muebles eran de coliglies o adaptaciones de troncos. Sus
utensilios de cocina eran de madera labrada, menos sus olletas de fierro y su
callana de lata de manteca.

Su cocina tenia un area de fogon frente a la puerta, mas alla, el lugar
de las herramientas y otros utensilios de trabajo campesino, en un rincon,
escaleras para dormitorio de las gallinas y sus ponederos. Bajo el techo de paja,
habia zarandas para guardar quesos y ahumar hierbas, carne de cerdo y mariscos.

Olga era bajita, morena, su cuello con hinchazones que derivaron en
cancer. Cantaba “garganteado”, gritando mucho.

Al verme hacer borradores de partituras quiso imitarme. Entonces
dijo: “Voy a anotar como usted. Mientras mas arriba la nota, mas arriba los
puntitos, y cuanto mas bajo canto con la garganta, mas bajo los puntitos” y
trazaba pentagramas de mas de cinco lineas . Su analfabetismo no era obstaculo
para interesarse por la escritura musical.

Tocaba punteos y rasgueaba; a veces, pulsaba tan fuerte la guitarra,
como percusion. Mientras cantaba, transfiguraba su rostro, ya fuese en tristeza
o alegria. Sobre el instrumento decia: “...la guitarra tiene que hablar, tiene que
decir clarito”. Cierta vez le llevé mi guitarra provista de cuerdas nylon, le
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desagrad6. “Saque p’alla su guitarra sorda”, me dijo en tono brusco. Su
instrumento era pequefio con cuerdas de alambre.

También sancionaba: “...alos angelitos no se lesreza, los cantos son

sus rezos”, mientras enumeraba los detalles-de la preparacion de ese rito
mortuorio.

Las ensefianzas de Olga Nifio son un buen ejemplo de la capacidad
de trabajo, sensibilidad y sabiduria de la mujer campesina.
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FL Sertor Nos Ha Creaffo_‘_

De tema biblico por la Creacion, fue ensefiada por Juan
Suarez a Gabriela Pizarro en Chanco, 1972.

E{ Serior nos Aa creado
por el Seftor existimos
y por voluntad de E[
asi también fallecimos.
Siay, ay, ay,

asi también fallecimos.

‘L Serior cred fas aves
las que por el aire vuelan
los insectos que se arrastran

y los peces que navegan.

Y también cred (a luz

que nos encanta af mirar
ha creado el 1undo entero
solamente con hablar.

Don Juan de Dios, actualmente fallecido, tenia 55 afios cuando
informo esta tonada. Vivia en el fundo El Morro donde desempefiaba labores de
servidor en las casas patronales. Tenia a su cargo el cuidado de los animales
domésticos, también mantenia los jardines y tejia canastos de mimbre.

Nos conocimos conmotivo de una gira de recoleccion realizada ese
aiio por Chanco, Curanipe, Cauquenes, Pilén,

Su repertorio ademas contemplaba tonadas no religiosas, parabie-
nes, corridos, valses de textos tomados de cancioneros, cuecas, calladito y

secudiana. Gran parte de su repertorio lo habia aprendido de un cantor Medel
procedente de Monte Malveo.

Usaba esta tonada en novenas y velorios de angelito.

1. Todas las tonadas seran nombradas por su primera linea. Los cultores, en ocasiones, nombran algunas mis brevemente
por sus molivos.
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Es una tonada lenta, lo que en el folclore musical chileno podria
llamarse cancion. Su acompafiamiento es trinado.

El texto es mas bien un comentario general de La Creacion, con

alusiones especificas al quinto y primer dia, o bien, una version resumida,
olvidando las partes que describian el resto. Su contenido recuerda ligeramente

algiin Salmo (104) y el himno franciscano.

‘El Serior Nos Ha Creado
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Ef primero amar a Dios

De tema biblico y motivo Los Mandamientos, fue ensefiada por
Filemon Cid a Gabriela Pizarro en Los Angeles en 1961.

El primero amar a Dios
no cometer ni un delito
segundo amar a Maria
tercero a Jesucristo.

Cuarto honrar a Pad're y madre
quinto no matar tu Aermano
sexto honrado y honorable

séptimo ser buen cristinno

Octavo no desear
la mijer del otro marip
porque si tu la deseas

Dios te echard en olvido

Novene no codiciar

los otros bienes ajenos
porque si tu los codicias
Dios te echard al infierno

Estos diez mandamientos
se encierran en dos

servir y amar a Marfa

Y vrir j:m to con Dios.

Don Filemon tenia una figura inconfundible. Alto, macizo, de barba
y melena. Vendia hierbas medicinales al mismo tiempo que informaba como
usarlas a sus clientes. De su hombro colgaba una bolsa con objetos personales
entre los cuales sobresalia el clavijero de la guitarra. En la otra mano tomaba el
canasto con las hierbas. Completaba su figura una manta colgando del hombro
libre, y su calzado de ojotas.

Tenia reputacion de andariego, siempre de un lugar a otro, en pago
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de manda, o en cumplimiento de una maldicién materna, segiin decia. En efecto,
siendo muy joven la agredid, y fue conminado por ella a vagar sin casa ni familia
por el mundo, que para €l era la antigua provincia de Bio-Bio.

Don Filemon, arrepentido, cumplia con resignacion mistica la
penitencia y la trocaba en manda para que Dios lo perdonara.

Su repertorio tenia también refalosas, chapecaos, cuecas y tonadas,
entre los cuales estaba ésta, por la cual tenia gran aprecio y recomendaba para
moralizacion de la gente.

La tonada no trae todos los Mandamientos. En el segundo y tercero
propone amar a Maria y Jesucristo, como una forma de respetar el nombre de
Dios (el segundo) y santificar el dia del Sefior (el tercero). En el séptimo propone
no robar para ser asi buen cristiano. El octavo no esta, en su lugar dice el noveno,
y el noveno corresponde al décimo. Asi de los Diez Mandamientos hay sélo
nueve, lo cual no es obstaculo para que se resuman en dos: amar a Maria y vivir
junto a Dios, sugiriendo asi una devocion mariana que desborde los canones
oficiales. Esto parece que motivaba intimamente a Don Filemon.

Después nos ensend al Conjunto Millaray, danzas folcloricas que
culminaronen cuecas, y como todo se realizaba enuna sala dela casadel abogado
del pueblo, éste trajo un refrigerio que apertrecho la reunion hasta su partida.

Estos Mandamientos tienen un contenido distinto del que es roman-
ce, en aquéllos las diez normas son usadas parafraseando una pasion.

El cantor hierbatero interpretaba la melodia en afinacion traspuesta,

trinando el esbozo de una melodia acompafiante para desgranar las cinco
cuartetas octosilabas que la componen.
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Ef primero amar a Dios
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Cuando baje Cristo ol Mundo.

De tema biblico y motivo por el Juicio Final, fue ensefiada por

Cuando baje Cristo al mundo
el dia ‘ef Juicio Final

los muertos en el panteén
vivos se han de levantar.

I
Y ha de venir San Vicente
donde el Juicio Universal
con la corneta a tocar
el Juicio penosamente
y en ese dia Vicente
pasard un dolor profundo
sin descansar un segundo
sin clamarle al Padre Eterno
y ha de temblar el Infierno
cuando baje Cristo af rmundo.

II
Dicen que ni un inocente
el dia del Juicio habrd
y en el valle ‘e Josafd
nos hallaremos presente
donde muy penosamente
[a cuenta hemos de dar
y alli se verd clamar
delante de San Miguel
y eso es lo que hemos de ver
el dia ‘el Juicio Final

Carmen Arzola a Gabriela Pizarro en Minas del Prado, Chillan, 1969.

m

v

Cuando venga el Anticristo
en contra de Dios hablando
entonces todos lorando
clamaremos a Jesucristo
yen ese dia el Maldito

que en la siniestra fa de estar
y alli se verd lforar

{o que les digo es muy cierto
y en ese dia los muertos

vivos se han de levantar.

Despedida:

Aqui da fin a esta letra
hojita de agua de nicve
algiin dia nos veremos

en la G loria si Dios quiere.

Interesante glosa por el Juicio Final que sabia la Sefiora Carmen, no

era la Gnica que circulaba en Minas. Otra sabia Marina Arzola, su prima y vecina.

El tema fue estudiado por Uribe Echeverria, en intento de establecer
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pero atisba refundiciones de San Jerénimo, de relatos evangélicos y de
literatura medieval en el poema de Berceo Signos del Juicio Final que, cree,
podrian ser antecedentes de los ejemplos populares nuestros. Para ello también
rebusca en lostextos de las colecciones de “versos” en hojas dehras que existen
en Santiago'.

Algo nos puede ayudar un romance de ciego antologado por Carc
Baroja, El fin del Mundo. “Devota y contemplativa relacion en que se describen
las sefiales que precederan antes de llegarse el fin del mundo”. Esta dividido en
dos partes, la primera con los signos; y la segunda “En que se refiere el Juicio
Final y el ultimo dia del fin del mundo™

La version de la sefiora Carmen contiene los motivos de la trompeta
anunciadora, la conmocion del infierno, el Juicio en el valle de Josafat, la venida
del Anticristo, la presencia del Demonio en el tribunal y una alusién al Juicio
mismo. Todos ellos presentes en el romance, lo que nos haca creer que este
“verso” pudiera ser refundicion de aquél.

De las versiones chilenas nos interesa el Apocalipsis de Pedro
Villegas, hoja 489 de la Coleccion Amunategui. Es la misma que canta Dofia
Carmen, por lo cual creemos que parte del repertorio de ella y otras cantoras del
lugar, tienen origen en el conocimiento de dichas paginas, impresas a fines del
siglo XIX y comienzo de éste, o de un fondo comun de “versos hechos” que
fluyese a distintos cultores.

Tal similitud nos permite completar la estrofa que olvidd nuestra
amiga, la tercera con exactitud, la mas propensa a olvidarse en cantores de edad,
segun observacion de don Juan Uribe.

Tercer pie Triste serd cuando estemos
delante de San Miguel
con el enemigo cruel
que a la contra [o tendremos
entonces a Dios clamaremos
toditos con devocion
1y triste lamentacion
habrd en esa hora fatal
deben resucitar
los muertos en el pantedn.

Pero en algo discrepan las versiones, en la despedida. Villegas lo

1. Juan Uribe Echeverria. EL TEMA DEL JUICIO FINAL EN LA POESIA POPULAR TRADICIONAL DE CHILE.
Santiago. Separata del Boletin de Filologia, tomo XXI1-XXIV. Universidad de Chile. 1972-73.

2. Julio Caro Baroja. ROMANCES DE CIEGO, antologia. Madrid. Taurus Ediciones. 1966.
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hace con un 5° pie, como poeta popular. Dofia Carmen con una cuarteta, como
cantora, lo que nos sugiere la procedencia de ambas versiones de un caudal
comiin de “versos”.

El muy impactante texto lo cantaba Dofia Carmen en novenas y
velorios a los cuales concurria con su guitarra y su cardcter adusto.

Cuando baje Cristo al mundo
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Cuando af Sefior lo enclavaron

De tema biblico y motivo La Pasion, fue ensefiada por Ana Rojasa
Gabriela Pizarro en Linares, 1992.

Cuando af Serior {o enclavaron
{a corona le han prendido
se apilaron los judios

en una cruz lo clavaron.

Todas las piedras loraron
toda [a tierra temblo

de luto se vistio el cielo

la Virgen se desmayd.

Cierra [a puerta San Pedro
se puso a lorar por Dios

la Virgen Santa Maria 1
llora con grande pension. 2
Ldgrimas def corazdn 3
derrama todos los dias 4
de pena y melancolia 5
de ver a su hijo enclavado. 6
de verlp tan azotao 7
no tengan ninguna enmienda 8
pongan cuidado y atiendan 9
que el Serior estd enclavao. 10

Ya con esta me despido
reverdecido alheli

yen la puerta de [a gloria
[o salen a recibir.

Y a tomarlo de (a mano
y ayudarlo a bien morir.
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*“...Me cri6 mi abuelita en la montafia. Mi madre no me quiso dar
ninguna educacion, por eso me entregé a ella, pero me eduqué igual, aprendi
sola”, me confidencia la sefiora Ana Julia refiriéndose a su formacion en el saber
campesino. De figura blanca y delgada, no vidente, 48 afios, pertenece a una
familia de cantoras y desde pequefia acompaii6 a su abuela en fiestas, velorios,
novenas y casamientos donde ejercia su aficion musical”.

Crecié en una fuerte corriente de tradicion religiosa popular.
“...Vivi comprometida toda la vida con los Santos. Primero me criaron con
manda del Carmen, de café, porque una tia habia hecho la promesa de vestirme
asi. Después de San Roque, amarillo con verde, porque es médico de la peste y
yo vivia congranos en lacara y todo el cuerpo, me salia agua”. Por eso interpreta
con tanta propiedad las tonadas religiosas que sabe.

La cancion trata de la Pasion de Cristo. Se inicia con la crucificciéon
y se detiene en el dolor de la Virgen, sorprende su velocidad narrativa y nos hace
dudar de si es un “verso” estragado o su homoénimo en cuartetas. De ellas, tres
son redondillas y tres cuartetas romanceadas segun su rima sea abba o abcb

respectivamente, ademas con diez de versos correlativos de su texto se puede
armar una décima.

Estas coplas por Pasion finalizan con una estrofa que la intérprete
adicionaba con dos versos mas: a tomarlo de la mano / y ayudarlo a bien morir,
en un juego poético que le otorga doble significado. Esto es una alusion a la
Ascension de Cristo y otra a la asistencia a un moribundo, como si fuera una
reminiscencia de las “agonias de muerte”, aquellas composiciones para ayudar
a bien morir, que se divulgaron desde el primer siglo de coloniaje.

Seguramente por esto acostumbraba cantarla en novenas y velorios.
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Cuando al Seror lo enclavaron
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El primer fombre fue Dios

De tema biblico y motivo por La Pasion, fue ensefiada por
Rosario Umanzor a Gabriela Pizarro en Chillan Viejo, 1968.

EL pritner Homibre fue Dios
Maria la primer madre
lloraba gotas de sangre
cuando su hifjo murié

el paraiso encarng

en medio de [os judios

y cuando se vido herido

el Serior quiso arrancar
Pilato lo fue a alcanzar

a las orillas de un rio.

Tres golpes pegd Pilato
para enclavar a Jestis
fo enclavaron en la cruz
aqueflos judios ingratos

Cuando la Virgen Maria
bajé ‘uscar su hijo querido
y lo hallo tan mal herido

en el dia de las tres horas
Maria suspira y llora

de ver su hijo padecer

le tiraban el cordel

para que mmiera Jesiis

lo enclavaron en la cruz

a la sombra de un laurel

Bonita la Cruz de Mayo
bien haya quicn la labro
para descanso de Cristo
alivio del Nifio ‘e Dios
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Tal es el prestigio de dofia Rosario, que al preguntar a un grupo de
nifios que jugaban en la calle si conocian alguna sefiora que cantara a lo antiguo,
nos llevaron donde ella en la calle Baquedano. Su fama corresponde con su
sabiduria. Conoce infinidad de tonadas, cuecas y otras danzas criollas, de las
cuales aprendimos especialmente portefias, secudiana, chapecaos. Impresiona
su calidad musical expresado en un canto dulce y sonoro que la caracterizaba.

Procediade Palpal, tierras que fuesen de A. O’Higgins. Alli aprendio
el repertorio de intérpretes locales y canto con su profesora primaria rural. Tenia
unos 55 afios cuando la conocimos.

Esta tonada es un “verso” desmochado, podado. Suponemos que
por influencia de la aplicacion de la melodia al texto. Dofia Rosario la
interpretaba con una melodia de periodo AB repitiendo A en melodia y verso,
luego una pausa para iniciar una nueva secuencia. Esto calzabien con la cuarteta,
pero no con la décima que requiere ABA-BA. Asi la cantora se ve inducida a
fraccionar el texto.

La glosa de este “verso” fue:

A las orillas de un rio
a la sombra de un laurel
o paso muy divertido
viendo las aguas correr.

Luego han sido olvidados un pie y cuatro palabras'.

El relato toca las partes de: dolor de la Virgen, apresamiento,
tortura, crucificcion, Virgen al pie de la Cruz, que parecieran ser las partes mas
citadas delaPasion en el “verso” alo divino. Noslo sugiere la lectura de las once
primeras composiciones en décimas recopiladas por Miguel Jorda en el tomo La
Sabiduria de un Pueblo, trae 45 versiones en total, excluimos el “verso” E,2,
bellisimo pero de un estilo narrativo distinto?, Encontramos que las partes mas
citadas delaPasion son: apresamiento (7 veces), crucificcion (6), enjuiciamiento
(5), Monte de los Olivos (4), traicién de Judas (4), dolor de la Virgen (3).

La composicion finaliza con una cuarteta que es cogollito-a la Cruz

1. Pie y palabras, estrofa y verso respectivamente en Ia precepliva decimista.
2. Miguel Jordd. LA SABIDURIA DE UN PUEBLO. Santiago. Ediciones Mundo. 1975.

g 8 @



de Mayo, indicando su uso y funcion.

EL primer Hombre fue Dios
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Seriora Santa Maria

De tema biblico y motivo la Navidad, fue, enseiiada por Josefina
Farias a Raquel Valencia en Chincolco, 1979

Sertora Santa Maria
vengo con gusto y placer
a saludar al Mesias

en el Portal de Belén.

Estribillo:

Ya viene el dia
ya amanecio

los gallos cantan

Cristo nacio.

Los reyes cuando supieron
que estaba con San José
inundados por la fe

desde el oriente vinieron.

Para ef Niriito Jesis
macetita de alhelf
hermoso copo de nicve
que me dé [a sombra a mi.

La sefiora Josefina ademas de cantar toca el arpa que aprendio con
unatia. El haber nacido a fines del siglo pasado le asegura estar trasmitiendo una
tradicion genuina.

Esta melodia nos recuerda una antigua sevillana, injertada con un
estribillo que es seguidilla, pero la melodia de la copla es comparable con aquella
que recogiera Garcia Lorca.

Su tema alude a la adoracion de los pastores y de los Reyes Magos,
se canta frente al Pesebre, La cantora previamente la ha ensefiado a los nifios
comprometiendo su colaboracion para animar la novena. Llegan premunidos de

# 85 @



pitos de tallos de hojas de zapallo, de cicuta, de lirios, cornetas de cumpleafios,
cachos, chicharras, el juguete sonoro que llaman “gallinitas”, pitos de agua, se
llenan con ese liquido para hacerlos gorjear, los hacen sonar después del estribillo
y entre canciones. También imitan gritos de animales, los del pesebre especial-
mente, ovejas, burro, buey.

Todos los dias se cambia tonada y acomodan nuevos “cogollos™.

“En Chile el villancico fue el tipo composicional predilecto de los
maestros de capillas coloniales, predominando aquéllos de caracter semipopular
y pastoril destinado a celebrar la Natividad del Sefior”!, frecuentemente eran
llamados aguinaldos, ya sea por los obsequios que se recibian a cambio de su
interpretacion, véase el caso de las Monjas Clarisas,” o por las ofrendas que se
llevan al Nifio y su Madre.

I. M. E. Grebe, opus cit.

2. Juan Uribe Echeverria. VILLANCICOS HISPANOS Y CHILENOS. Santiago. Separata de la Revista de Historia y
Geografia N° 148. 1980,

Seriora Santa Maria

Ao e — e — -
— . o r— — - | — — — -

o i—l—l'uu hfr 3 ;»-hd;

T T
T s

ol He-ui- s o portel de Bede - oy
i o

b Sodedr #l Hewr - » nclrw-‘l:'

e 4o 2 -
g ™ 1333\-“ q-.ntrr'.r g m lr-n

LE 11113
- . -
e onrrn

APInicuﬂu o ﬂ)tuh‘l




San Juan ensillo el caballo

De tema los Santos y motivo San Juan, fue, ensefiada por Carmen
Arzola a Gabriela Pizarro en Minas del Prado, Chillan, 1969.

I
1 San Juan ensill el caballo
2 para salir a pasear
3 y se quedd recostado
4 en su cama celestial
5 cuando vino a despertar
6 en una crecida pena
7 la nisica no le suena
8 dijo ya pasd midia
9 no bajis al mundo Juan
10 le dice Santa Lucia.

I
11 San Juan le dice a Jestis
12 ahora que desperté
13 con mi caballo ensillao
14 y al mmndo nunca bajé
15y le dice San José
16 no bajis al mundo Juan
17 que aqui te celebrardn
18 el sol de siibito rosa
19 te celebrard mi esposa
20 los eristianos que seran.

Despedida:

I
21 La vispera de este santo
22 te colmardn de alegria
23 y hasta Dios se alegra tanto
24 con toda su jerarquia
25 los santos en compariia
26 esta noche no se duerme
27 toda la gloria estd en vela
28 y en un pesar tan profundo
29 dicen los gozos del mundo
30 qué viva [a noche buena.

v
31 Serd permision de Dios
32 no permita el padré eterno
33 si San Juan viniera al mundo
34 ha de bajar de los cielos
35 ésta es noche santa y buena
36 habimos de celebrar
37 las aves han de gorjear
38 sicndo brutos ignorantes
39en esta noche fragante
40 es la noche de San Juan.

41 Aqui dan fin estos versos
42 verde cogollo de higuera
43 en la noche de San Juan
44 se ve la flor de la higuera.

Otra de las preciosas tonadas del repertorio de la sefiora Carmen,
trata de la leyenda y otras creencias sobre San Juan.
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El Santo hace los preparativos para celebrar su onomastico, pero se
queda dormido hasta pasada su festividad. Dios no quiere que venga al mundo
porque no tardaria en casarse'. Santa Lucia y San José le aconsejan no abandone
la Gloria, es visperas, la naturaleza, el mundo social terrestre y el celeste estan
llenos de alegria, es la nochebuena previa al dia espléndido.

La festividad de San Juan es el 24 de Junio, en el hemisferio norte
es el inicio del verano.

Con tal motivo se realizan diversas pruebas adivinatorias. La
costumbre se traslada al hemisferio sur en donde coincide con la entrada del
invierno y en Chile con el winoi tripantu, el Afio Nuevo mapuche?.

Las pruebas adivinatorias y presagios son numerosos y diversos.

Otras pruebas estan relacionadas con el agua, pues se cree que ese
dia estan benditas, porque la Virgen ha bajado esa maiiana a lavarse, como lo
asegura el romance La Flor del Agua que recoge la creencia®. Por eso mismo
beberla,lavarse la cara o el pelo dicha mafiana otorga beneficios especiales.

SilviaGutiérrez de Concepcion me cuenta esta miniatura hagiografica:

Mi madre, cada vez que me lavaba el pelo, me contaba la historia
de San Juan. El Santo se preparaba todo el afio cuidando una oveja preiiada. El
animal paria en primavera, entonces cuidaba el corderito para venir a comérselo
el 24 de Junio en este mundo.

Un dia antes, la mamita Virgen, que vivia cosiendo camisitas,
mandaba a Juan y le decia: Hijo, lavate el pelo, tienes que lavarte bien, porque
no puedes ir sucio al otro mundo.

El Santo se bafiaba, se lavaba la cabeza y después se sentaba al lado
de la mamita Virgen. Entonces ella le decia: Hijo, te voy a sacar cuquitos.
Tomaba la cabeza de Juan en su regazo y comenzaba a limpiarlo y San Juan se
quedaba dormido.

1. Julio Vicuiia Cifuentes. MITOS Y SUPERSTICIONES. Santiago. Editorial Nascimento. 1947.

2. Katherine Bragg LOS CONCEPTOS LINGUISTICOS DE LADIVISION ESPACIO, TIEMPO Y ACTIVIDADES
EN UNA COMUNIDAD MAPUCHE. Temuco. Actas de las Jomadas de Lengua y Literatura mapuche. Universidad
de la Frontera. Agosto 1984,

3.  Mercedes Diaz Roig. EL ROMANCERO VIEJO. Madrid. Ediciones Citedra. 1984.
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Pasaban dos, tres, cuatro, cinco, a los seis dias despertaba y 1o Gnico
que hacia era llorar, llorar y llorar. El Veranito de San Juan duraba seis dias, los

mismos que dormia en el regazo de la Virgen, después despertaba y venia el
diluvio. :

Ana Rojas de Linares canta una version en cuartetas. Un texto
rehecho precisamente de la version en décimas. Lo anotamos como una muestra
de reduccion poética, una muestra de encuartetizacion. Para la comparacion
hemos antepuesto el nimero dela linea del modelo que la tradicion escogi6. Esta
version ademas agrega una cuarteta final que alude a las creencias citadas de
prediccion de augurios y a la calidad especial del agua en la fecha. La versién en
décimas que recoge Eugenio Pereira Salas también tiene las transformaciones de
versos presentes en la version de la sefiora Anita y las dos cuartetas finales',

Tonada de San Juan.
Linares. 1992. / Recop. Gabriela Pizarro.

1 Idem 26 Idem

2 Idem 27 Idem

3 Idem 28 dicen los gozos profundos
4 Idem 30 Idem

5 Idem 37 Idem

8 Idem 38 que son brutos ignorantes
10 Idem 39 Idem

9 Idem 40 Idem

11 Idem Ya con ésta me despido
12 Idem florcita ‘e la primavera

13 Idem 43 Idem

14 Idem 44 Idem

15 Idem Si ves riquezas buenas

16 Idem y mi Dios las facilita

17 Idem en la noche de San Juan
18 al son de tu vida hermosa. hasta el agua esta bendita.
19 Idem

20 Idem

1. E. Pereira S., opus cit.
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San Juanensilld el caballo
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Por San Pedro sale el sol

De tema los Santos y motivo La Virgen, fue ensefiada
por Celia Bobadilla a Osvaldo Jaque en Santa Ana de Quere cerca de Linares,
1959,

Por San Pedro sale el sof
por Santa Clara la luna

porque en la puerta del cielo
no hay obscuridad ninguna.

Sali de Santo Domingo

después de misa y sertnon

e encontré con Nuestra Madre
con un ramo y una flor.

Nuestra Serniora del Carmen
del cielo cayeron guindas
unas quedaron al aire

y en su mano las mis lindas.

Nuestra Senora del Carmen
cogollito de escap wlario

a la cabeza tiene oro

Nuestra Madre del Rosario.

Nuestra Seriora del Carmen
del cielo viene el aviso

fa vienen a visitar

con dos rosas y un narciso.

Nuestra Senora defl Carmen
cogollito de algodon
adelante va la Virgen
entre San Juan y el Serior.

Doiia Celialareteniapor tradicion familiar, habiéndolaaprendido de
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su madre por ¢l afio 20 mas o menos. En su casa se hacia novena del Carmen y
para su finalizacion, cantaban esta tonada como saludo, junto a otros cantos.

La advocacion carmelita de la Virgen tiene gran prestigio, pues su
culto facilita el ingreso a la Gloria y como favorecedora. Por eso Ana Astudillo,
del fundo de Quilmo de Lautaro, le ofreci6 hacerle novena en promesa por el
mejoramiento de la salud de su esposo. Reunia hasta cincuenta personas. El
ultimo dia hacia procesion, se descalzaba, tomaba en sus brazos la estampa que
devocionaba y caminaba junto a sus amigos convocados, una cuadra hacia un
costado de la de la vivienda y hacia el otro, lo que recuerda o sugiere una parte
de la marcha ritual del nguillatan,

Después venia la fiesta, en que se consumia el cerdo criado para la
ocasion. Lo preparaba en cocimientos, estofados, y arrollados. Acompaiiaban
los platos trozos de aji, tortilla, pan amasado, sopaipillas y vino. Todos tenian
derecho a participar en la comida, también concurrian los patrones, y el
sacerdote del lugar respaldaba la actividad religiosay festiva. “...Nunca hubo un
desorden en los dieciocho afios que se realizo -concluia Dofia Ana- y una
quedaba tan agradecida con toda la gente que asistia a rezar la novena™.

La Virgen del Carmen en la familia Molina, Temuco, gozaba de
especial consideracion. Era tratada como la duefia de casa, la sefiora, la madre,
a quien saludaban cada maiiana y de quien se despedian antes de ir al trabajo y
a la que cada noche le pedian apoyo para sus tareas diarias.

Por esta razon, Maria recibi6 instrucciones de su abuelo, que si
alguna vez se quebraba, deberia darle santa sepultura en algun lugar de la casa.

Paso el tiempo, en un cambio de domicilio la Virgen se rompio,
Maria regreso esa tarde para la ceremonia. Llovia, estaba sola, prepard una
camita de flores en una pequefia excavacion y la cubri6 con tierra y capullos del
campo. No puso cruz, solo flores, yle cant6 por tltima vez su tonada ala Virgen.

En el lugar hay ahora un edificio de departamentos.
La tonada que recolecta Jaque esta compuesta de coplas sueltas, de

las cuales las ultimas cuatro son cogollos, uniendo los motivos liricos de
encuentro y saludo.
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Su rasgueo chicoteado esimportante elemento para la festividad del

Por San Pedro sale el sol
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TonaDA 9O

Rosa fue criada en Lima

De tema por Santos y motivo Santa Rosa, fue ensenada
por Deyanira Opazo a Gabriela Pizarro en Minas del Prado, Chillan, 1969,

Rosa fue criada en Lima
y en Chile sea celebrada
merecio por su virtud
ser Santa encanonizada,

Santa fue la que nacié
de rosa que no se ha-visto
merecid por su virtud

de ser devota de Cristo.

Un dia llegé el Maldito
diciendo de esta manera
a perf irle una fimosna
por Santa tan limosnera.

La Santa quedd confundida
sin hallar pues qué ni darle
y del cuello se sacd

de plata una Virgen imagen.

Torma Maldito le dice

de plata una Virgen imagen
y el Maldito por no verla

se des’parece en el aire.
Para todos los presentes
blanca rosa deshojada
merecid por su virtud

ser santa encanonizada.

Conocimos la sefiora Deya realizando un viaje de recoleccion por
aquel caserio,destacado lugar por la conservacion de un modo de vivir antiguo.
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Lo corriente alli era que cada duefia de casa hiciera uso del telar tradicional o
cantase el repertorio criollo. Carmen y Marina Arzola, Transito y Teresa Lagos,
Rosa Elgueta, Melania Palma, Enedina Herrera, Transito Barrueto, entretantas,
sostenian el canto campesino.

Nuestra amiga tenia en su repertorio esta tonada. No menciono
cantarla en novenas, pero si a pedido de personas que asistiesen a tertulias
musicales en las cocinas hogareiias . Alli se reunian hombres especialmente,
después del trabajo o la cena para oir cantar.

SantaRosanacioen Limaen 1546, antes de su consagracion sellamo
Isabel. Le dieron el nombre de Rosa a causa de su belleza, en especial el

(sigue)
Rosa fue criada en Lima
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color de su cara.

Desde joven hizo penitencias, se alimentaba de raices cocidas y
hierbas, también se frotaba la cara con pimienta para afearse.

Su familia, que erarica, cay6 en pobreza. Ella se hizo sirvienta de sus
padres para economizarles gastos.

Tomé velo en las Monjas Dominicas. Muri6 en 1617, cuando tenia
31 aiios. Fue canonizada en 1677, sesenta afios después.

En el monasterio de Lima hay un pozo donde se ofrendan monedas
y se piden favores'.

Eltexto, ensus primeras cuartetas presenta a la Santa, para después
relatar un suceso magico-religioso planteado como acertijo, que la Santa
resuelve ajustandose a los principios ético-religiosos que la personifican. Un
ultimo juego lirico es el “cogollo” final en que la flor y la Santa intercambian
sustancia poética.

1. Comunacion oral gentileza de David Vera-Meiggs.
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Tonapa 10

SanMiguel abrid sus puertas

De tema los Santos y motivo el Arcangel Miguel, fue
ensefiada por Sibilina Canales a Osvaldo Jaque en Parral, 1983.

San Miguel abrid sus puertas
de sus cubiertos cupiflos (*)
para darle la oracion
pidiendo perdin af Nifio.

Pidiendo perddn al Nirio
famentaba su destino

le rezaba la oracion

la Oracidn del Peregrino.

La Oracion del Peregrino
que son de tan grandes penas
dando voces y Horando

San Juan y la Magdalena.

Detras de effos va la Virgen
y a Jestis van azotando
echd los ojos al monte

su hijo estdn sacrificando.

Quicn rezara la oracion
todos los viernes del aso
sacard un alma de pena

yla suya de PL’CH!{[J.

Para todos los que escuchan
rezardn esta oracion

temdrd descanso ef pecado

y Dios le dard el perdon,

() cupils=departament s

Osvaldo tiene dos versiones cantadas la otra se puede oir en el
fonograma Fe Popular del Grupo Paillal, Sello Circulo Cuadrado. También tiene
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tres versiones rezadas, porque es una antigua oracion. La recuerda Ramon Laval
en la Oracion 98 y agrega, “tiene virtudes prodigiosa para librar de todo
peligro”. Es muy antigua -la coleccion de oraciones de Laval fue publicada en
1910- y agrega: “...la anciana que me la dicté la habia aprendido de su abuela,
la cual, cuando aquélla era criatura, ya hacia afios que tenia la cabeza nevada”.
Mas adelante acota,  “sospecho que contiene restos de antiguos romances
esparioles’™.

La tonada esta formada de estas partes:

Unacopla encabezatoria que portael nombre del Santo, que también
puede ser otro, como San Cristobal (oracion 102).

Una copla anunciando la Oracién del Peregrino, aqui omitida, pero
inserta en la oracion 98 de Laval La creemos ver en ese fragmento que dice:

A vos Santa Magdalena

te doy cuenta de mi querella
mis pecados grandes son

no los puedo confesar

los pies le pido a Divs besar
besaré (a Santa Tierra

pa que mi alma no se pierda
besaré la Santa Cruz

pa que mi alina tenga luz.

Después sigue un trozo de romance, de los que describen la
crucificcion (versos 10-16).

Finalmente las estrofas que son formulas conclusivas encomiadoras
de las virtudes de la oracion, también usados en otros rezos.

1. Ramén A Laval. ORACIONES POPULARES. Santiago. Anales de la Universidad de Chile. 1910
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Mi Padre San Francisco

De tema los Santos y motivo San Francisco, fue ensefiada por
Lucrecia Quezada a Jorge Garcia en Pemuco, Chillan, 1980.

Mi pm{ re San Francisco
ahora vengo flegando
que le ha llegado su dia
yo lo vengo celebrando.

A todos los santos quicro
unos ‘gmmfcs y otros chicos
pero no mie olvido nunca
de i padre San Francisco.

Qué (inda la crucecita
Dios guarde quicn la vistio
asi como vistio una

por qué no vistieron dos.

A mi padre San Francisco
varillita ‘e siempre viva
a viva voz digan todos
viva San Francisco viva.

Me comunica Alicia Martinez, su viuda, que: “.. Cartago
tiene inmensos trigales, bosques, riachuelos escondidos. Mucha gente de
extrema pobreza. Numerosos cantores que no han sido valorados. En uno de
nuestros viajes supimos que para Cruz del Trigo, fiesta del 4 de Octubre, fueron
las grabadoras y los casetes de cumbias los que pusieron el toque festivo, y por
cierto el término de una centenaria tradicion.

Pero estan vivas las tonadas religiosas, que son muy antigiias.
Cartago es de pocos habitantes, ain no ha llegado la luz eléctrica,
de manera que algunas tradiciones todavia conservan su pureza. No las han

destruido la mala educacion televisiva. Pese a las grabadoras, la “Cruz del
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Trigo” sigue vigente.

Lupercia, la Sefiorita Pecha, fue nuestra entrevistada. Nos entretuvo
conversandonos de velorios de angelitos, que ya no se hacen; dela formade vestir
la cruz para el 4 de Octubre y del repertorio que canta. Toca guitarra de cuerdas
metalicas y clavijero de madera. El sonido es arreglado con humo de cigarrillos
para que mejore “la voz”. Su hermana toca guitarra afinada por “tres dedos”,
otro nombre de la afinacion por “citula®, como llaman en Cartago a la afinacion
por 2° alta™.

Mas antecedentes de Garcia, el malogrado folclorista.

Naci6 en Talcahuano en 1945. Fue profesor basico y de Estado en
Espaiiol. Desde el inicio de su carrera se orient6 a actividades del movimiento
folclorico. Integro los grupos de musica vernacula de Profesores de Coronel,
Magiman, Talcahuenu, y el prestigioso Taller Curarrehue de Patricia Chavarria.

Dirigié grupos folcloricos de nifios de la Escuela N° 3 y Liceo
Comercial B 22 de Talcahuano, también de adultos, profesores y apoderados del
mismo colegio.

Su inquietud por la cultura folclorica lo llevo a realizar viajes de
recoleccion por sectores de su region. Autoedito una casete y fasciculo con sus
recopilaciones.

Fallecib a los 42 anos.

Elaino 92 en Poduco serevivio la novena de San Francisco, Unjoven
sacerdote motivo la celebracion franciscana. Una de las mujeres del lugar fue a
Santa Juana a comprar una imagen del Santo, el sacerdote la bendijo e hicieron
novena y procesion. Todos fueron llamados con sus cruces para bendecirlas
previo a su colocacion en los trigos, pero hay la percepcion de que la novena es
aparte de la costumbre de poner cruces en el sembrado. “...uno acepta por
cumplir no mas. Esto ¢s igual que los Mandamientos, uno los sigue, pero es
imposible cumplirlos todos”.

El contenido de la tonada esta distribuido en dos cuartetas de saludo
al Santo y dos “cogollitos”, uno a la Cruz de Trigo y otro a San Francisco.
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La Devota

De temala devocion acendrada y motivo la opcion eremitista,
fue ensefiada por Norma Pino a Osvaldo Jaque en Santiago, 1970.

Un rey tenia una hija
mds linda que serafing
vestidn con oro y plata
y de o seda mds fina, si.

Vivia entre reyes y condes
entre damas de Castilla
era cuidada devota

de Santa Virgen Maria, st.

Le rezaba tres rosarios

los tres rosarios defl din

tino era por la mariana
yelotroen el medio dia

el otro reza en o noche
cuando todos se dorminn, si.

Cuando rezaba el rosario
una dama L decin

y qué haces aqui devota
ven facerme compatiia, 5.

Voy a pedirle permiso

a mi padre que estd arribn
durmiendo en su camarin

sin saber de mi partida, si

Despierten al rey mi padre
ya lo Reina Alejondring

que en su palacio se encuentra
La Virgen Santa Maria

que fa venido pa’ llevarme

a su morada florida, si.

El Rey decin (lorando
si te vodes hija mia

de mi llevas bendicion

y de tu madre la vida, si.

Adids padres ya me voy
adids madre celesting
sialgiin varon preguntara
como antes cuando venian
dile dile que me fui

@ una linda serrania

a torcer filos de seda

1 como antes los torcin, si

La Virgen tond a la nifia
o dejo bien escondida
pues avisa que siete artos
sin ninguna compaiin
sin comer y sin beber

sin hablar con alma viva
tan solo una palomita
que serd el alma mia, si.

Se cumplicron los sicte asios

llegé la Virgen Maria
y qué faces aqui devota
ven Aacerme comparia, i.

St til te quicres casar

Yo hacerte casar podria

Yy si til quisieras ser monja

serds por toda tu vida

yen mi tranquila morada

serds doncella monjia, st
# 103 &

Monja yo he de ser sefiora
que mi padre o queria

el jueves se fue de monja
el domingo se moria, 5i.

Un angelito del ciclo
acompania {a devotia

que fia muerto o Aifja del rey
la devota Angelina, st

la devota Angelina, si.



Nos dice Osvaldo: La sefiora Norma nacié en los Lleuques, cerca de
Temuco en 1910. También vivio en Huépil, Los Angeles, antes de llegar a
Santiago. Es una mujer bajita, introvertida, suspicaz.

Aprendio este romance de su madre a quien recuerda interpretario
desde los seis afos. Lo hacia a capella y a modo de entretencion. Doiia Norma
acomodoé su canto a una melodia que acompaiiaba con guitarra y que a su vez
cantaba en reuniones familiares intimas en horas de tranquilidad.

Vicuiia Cifuentes recuerda este romance en versiones de Mila, 1877,
recogido en Galicia y Menéndez Pidal, recogida en Asturias. Informa también
que esta difundido en Portugal, donde Tabares publicé una version de Vinhaes.
Agrega Vicuiia : “...para mi es indudable que el romance La Devota se escribid
teniendo presente el de Delgadina, y acaso como reaccion contra éste, del cual
conserva algunas reminiscencias y no poco del movimiento general”',

José Maria de Cossio recolecta dos versiones mas en la montaiia
castellana, la Devota del Rosario y la Pastora devota de Maria. Comenta
Cossio:”...es alli la tradicion tan fuerte, tan arraigada y tan viva que la tematica
de romances alli cantados es casi la total del romancero, y las versiones, que no
heretocadolo masminimo, tan correctasy expresivas como las de cualquiera otra
region” *.

La version de Osvaldo es completisima. Cabria agregar algunos
detalles de la version de Cossio:

Entre los nobles castellanos que tratan a la devota Angelina hay
algunos que la pretenden, en especial el Marqués del Manto, para su hijo.

La Virgen la llevo a un sitio que le tenia destinado, unos montes
desiertos, una sierra donde corria una fuente.

En la version chilena, la paloma es el alma de la Virgen que la
acompaiia, en la espaiiola es la portadora de una flor amarilla, cuyo olor la
mantendra en lugar del alimento y bebida.

A los siete afos, cuando cumple el plazo, baja a beber agua

1. J. Vicuiia C., opus ciL.
2. José Maria de Cossio. ROMANCES DE LA TRADICION ORAL. Editorial Espasa-Calpe. Buenos Aires. 1947.
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5 “-""'4-'-'-‘-“‘.\“'_‘_
SR

W
N1
7
/}/4",;;”;/‘5/,//’/

7,
/ j/, J‘."IJ[.
f 2 47; i)

(ALY
W '
e

Yl
liitayr

’ 4




produciéndose el encuentro con la Virgen y luego el desenlace.

Razon tiene el antologista espaiiol de sentenciar que un romance se
propone contar, narrar, distraer y sorprender conun caso emocionante, aceptan-
do todos la calificacion de novelescos mas alla de si su asunto es biblico, historico
o lirico.

La Devota
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Esclava de [z Virgen soy

De tema la profesién de fe tratada a través del motivo de la vida
ejemplar de Cristo, fue ensefiada por Rosario Umanzor a Gabriela Pizarro en
Chilldn Viejo, 1968.

Esclava de la Virgen soy
porque estoy penando en vida
1nos iremos a gozar

los premios de [ otra vida.

Los premios de la otra vida
con todo mal'y pecado

que por nosotros estd

en un madero enclavado.

En un madero enclavado
sufriendo martirios grandes

ayudemos a sentir
llorando estd Nuestra Madre.

. °Esta tonada es del repertorio solemne que la sefiora Rosario
interpretaba en novenas.

El texto, si bien alude a la Pasién del Senor, se destaca como una
meditacién breve del significado del sacrificio de Cristo, méds que por la
descripcién del suceso.

Esta meditacién pareciera encuadrarse en la religiosidad
postridentina de los siglos XVIII y XIX.

Como lo afirma Monseiior Eyzaguirre Portales, s.XIX, “El orgullo
humano ya no puede subsistir, después que la Cruz de Jesucristo nos estd
predicando la humildad'. A Salinas también llama la atencién “...que al fin de
la tiltima estrofa se recurra al tema popular, y més antiguo, medieval, del llanto
de Marfa, que ya estd en Gonzalo de Berceo, s. XIII, y su Duelo que hizo la Virgen
Maria"*. En Lihueimo, al findelas Tres Horas, amarran ala cinturade la Virgen
una cinta negra de duelo. Los extremos del lazo llegan hasta el reclinatorio,

I. M. Salinas C. |, opus cit.

2, M. Salinas C., comunicacion personal.

# 106 #



donde se acercan los asistentes, de uno en uno, para besar la cinta y darle el

pésame.

Ensuorganizacidn interna de estatonada usael sistemade “coleo”,

encadenando una estrofa a otra.

Su melodfa produce gran recogimiento, pareciendo estar, hecha

para ello.

Esclava de la Viggen soy
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La guitarra es permfti:{a

De tema profesion de fe su motivo se centra en justificar el uso
religioso de un instrumento festivo como puede ser la guitarra. Fue ensenada por
Rosario Umanzor a Gabriela Pizarro en Chillan Viejo,1968.

La guitarra es permitida
donde no ﬁa_y profr:ru’d'aJ
porque es parte de (a gloria

es gracia que el Serior da.

En esta guitarra qitiero
comunicar mi pasion

voy a afinarla primero
para explicarla mejor.
Quicro tirarle las cuerdas
que queden todas iguales
el soncito de los bordones
son mis tormentos y males.

el son de los bordones

que atormentan @ mis brazos
cuando tengo mayor pena
con ni guitarra lo paso.
Licencia le pido al cielo

Y @ mi guitarra un sentio
que se quicre lamentar

un corazén afligido.

Si bien el texto justifica la religiosidad del instrumento, cabria
preguntarse si su creacion es anterior o posterior a aquella norma que prohibia
interrumpir los servicios religiosos conromances y tonos de guitarra (ver pagina
21).

Los cordofonos no han tenido un prestigio mistico precisamente. Al
respecto Salinas apunta “...En la gran tradicion eclesiastica, la guitarra no
contaba, en efecto, con mucho favor. En el siglo XVI, Luis de Granada llegé
a decir que, la tierra se tragaria a los que “tafiian aqui el pandero y la vihuela”
(Guia de Pecadores, 1556). A comienzos del s. XVII los sinodos diocesanos
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de Cuzco (Peri) prohibieron el uso de la guitarra en las personas eclesiasticas.
Afinesdel s. XIX, el arzobispo Mariano Casanova de Santiago de Chile, prohibié
el uso liturgico de los pianos, los bandolines, las bandurrias, y las guitarras
(1895)".

La situacion también se ejemplifica una leyenda familiar del poeta
popular Lazaro Salgado. Narra que su bisabuelo fue Severino Salgado, Conde
de la Rivera. Aunque sacristan, su aficion era tocar y cantar noche y dia con
guitarrén, hasta el punto de estar enestado de tentacion diabolica. Un diaal llegar
a su celda muy cansado encontré un santo cura que le dijo: -Si quieres salvarte
hijo, quema ese guitarron, yo te conseguiré el perdony lo bendijo. Don Severino
cumplio y fue cura de Peumo?. Lazaro no gustaba de tocarlo, preferia cantar de
“apunte”.

Entonces la tonada de la sefiora Rosario viene a equilibrar las cosas
en la cultura folclérica, exaltando el sentido religioso del instrumento, argumen-
tando su aspecto devoto.

1. M. Salinas C., comunicacién personal.

2. Lazaro Salgado Aguirre. A LA PINTA, autobiografia en décimas. Santoiago. Autoediciones Populares. 1987,
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Vaviene la Cruz de Mayo

De tema por la Cruz, su motivo es la Cruz de Mayo y para solicitar
el aguinaldo. Fue ensefiada por Elba Gonzalez a Gabriela Pizarro en Lebu, 1964,

a)  Yaviene la Cruz de Mayo
visitando a sus devotos
por un cabito de vela
y también un trago ‘e mosto.

Silo tiene no lo niggue

no le causa ningiin dario
bajaron las Tres Marias
por el camino ‘el Calvario.

b)  Muchas gracias seriorita
por la limosna que ha dao
usted se la fa regalao
a la santa Cruz de Mayo.

Fsta casa es muy bonita
yel albasil que la hizo
adentro ticne la Gloria
y afuera el Paraiso.

a)  Aqui anda la Cruz de Mayo
visitando a sus devotos
por un cabito de vela
y también un trago ‘e mosto.

Silo tiene no lo niggue

no le causa ningiin dasio
bajaron las Tres Marias
por el camino ‘el Calvario.
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c)  Estaes la casa del tacho
donde viven los borrachos

ésta es [a casa del pino
donde viven [os cochinos.

Ya se va la Cruz de Mayo
visitando a sus devotos

por un cabito de vela

y también un trago ‘e mosto.

Conoci esta tonada desde siempre, era cantada en el barrio de Lebu
donde naci, recuerdo también haber participado con Elba, mi nana, en la

(sigue)

Y viene la Cruz de Mayo
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celebracion cuando era pequeiia.

La Invencién de la Cruz se celebra de variadas maneras entre
nosotros. Hay otras variantes ademds de las descritas lo que incentiva a la
realizacién de un estudio particular del tema.

Precisamente, la extensién de nuestro trabajo impidié que incorpo-
raramos, por e¢jemplo, el Esquinazo a la Cruz que conocemos, y que fuera
recogido por Patricia Chavarria.

Sabemos que en la tonada textos y melodias se intercambian. En
esta tonada en cambio hay una cierta estabilidad, conservdndose la relacién
melodia texto.

Un detalle poético resaltado es la forma de estimular la limosna
aludiendo a las Tres Marias y la Cruz cuando abandonan el Calvario después

del Descendimiento en momentos de gran dramatismo.

La actitud apostréfica general del texto se exalta cuando la limosna
es negada, pero es una situacion que poco se da.
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Del tronco nacié la rama

De tema por la Cruz y motivo la Cruz del Trigo, fue ensefiada por
Brigida Mora a Jorge Garcia en Pemuco, Chillan, 1980,

Del tronco nacio [a rama
de la rama da [a flor

de a flor nacic Maria

y de Maria el Seior.

A convidarte he venido

a que vamos al Jorddn

a ver bautizar a Cristo

con las manos de San Juan.

Esa cinta colorada

donde santiguan las joyas
donde amarraron a Crisio
al Dios de misericordia.

Sivieras venir a Cristo
no le vuelvas el sombrero
no le vuelvas las espaldas
a rlqmzf fermoso (ucero.

Esta tonada se canta en el sembrado que se quiere estimular.

Esta compuesta de coplas sueltas. La primera también se encuentra
en otras tonadas religiosas; la segunda es una invitacion a incorporarse a la fe
cristiana; la tercera alude a la cinta roja de las medallitas que se prenden a los
nifios para protegerlos del “o0jo™ y sugiere unarelacion con las amarras de Cristo
cuando lo aprisionaron, la cuarta es parecida a la sexta estrofa de las Alabanzas,
version Laval '

1 R Laval. opus cit,
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Si pasaras por la cruz

te quitards el sombrero
que alli puso sus espaldas
el divino Cordero.

Las Alabanzas son un antiguo canto religioso persistente en la
cultura campesina, de extension mayor a una tonada, tiene un coro que cantan
los acompafiantes de la novena o velorio. Estan hechas de coplas sueltas y
romances, fueron ampliamente difundidas por los misioneros, como lo dice la
altima estrofa de la version recogida por Latcham y que cita Laval:

Se acaban las alabanzas
de los padres misioneros
quien ticne esta devocion
se ird con ellos al cielo.

Acaso las coplas de esta tonada tengan parecida procedencia.

Del tronco nacid la rama
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Queglorioso el angelito

De tema el velorio de angelito y motivo el “despedimento”, fue
ensefiada por Olga Nifio a Gabriela Pizarro en Lebu, 1954.

Que glorioso el angelito
que se va para los cielos
rogando por padre y madre

y también por sus abuelos.

Que glorioso el angelito
que pa’ los cielos se fue
con una rosa en las manos
yun clavel en cada pie.

Tronco de toda tu mata
ya se va tu hijo querido
ya se va tu hijo querido
nacido de tus entraras.

Hermanite pl'db a Dws
consuelen a nuestra madre
les pix{o {a bendicion

que ya qm}:m redirarme.

Mamacita no me llore

borreme de su memoria

que estoy en tanta grandeza
que estoy gozando en la Gloria.

Estonada para el final del velorio, aunque solamente sus tres tiltimas
estrofas corresponden con su motivo. Ya hemos dicho que hay tonadas de
angeles para iniciarlo, hablan de la descripcion del angel y su condicion gloriosa
o de la situacion afectiva de los padres, como lo son las primeras estrofas y hay
también para que se despida, como es el contenido principal de esta tonada.
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La sefiora Olga la interpretaba con esta melodia tan impresionante
en lo mas agudo de su registro.

Que glorioso el angelito
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Qué triste se pone el f_iqmﬁrf_z

De tema la disputa de un alma su motivo es el altercado entre Cristo, la
Virgen y el Demonio. Fue ensefiada por Manuel Apablaza a Raul Diaz en Constitu-

cion, 1968,

Quié triste se pone el hombre
de un alina que a Dios entrega
y afligido se ve el Angel

cuando el alma se condena.

La Virgen le dice al Angel
no fores hombre varén

que yo consigo con mi hijo
que esta alima pase a perddn.

La Virgen le dice a Criste
hijo de mi corazon

por la leche que mamaste
que esta alma tenga perdon.

Bueno pues querida madre
Jesucristo le contesta
llegando a lo Gloria Eterna
San Pedro le abre fas puertas.

F{ Dinblo le dice a Cristo
buena cosa gran Seitor

que esta alma tan condenada
vaya alcanzar para perdon.

Cristo contesta al Demonio
qm’mte de aqm'saydn
que fue pedido de mi madre

que esta alma alcance el perdon.

Qué glorioso el angelito
que pa los cielos se va
rogando por padre y madre
i también por los dems,

El relato es movido, como una escena teatral,

El Angel de la Guarda esta afligido por una alma que tenia a su cuidado
y esta a punto de condenarse. Intercede la Virgen para solicitar su salvacion a Cristo
quien la otorga. Entonces el Diablo lo reprocha. Jesus lo justifica por ser pedido de

su madre,

Una version similar recuerda Félix Coluccio en el capitulo Velorio del
Angelito de Fiestas y Costumbres de América" La oracion viene después de algunas
coplas de comentario sobre el angel, sus familiares y la costumbre.

En tanto oracion antigua, y lo es la version santiagueia que recoge el

1 F Coluccio. opus cil.
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folclorista argentino, es un romance que tiene antepuesto y postpuesto otras coplas,
como algunas oraciones que recogiera Laval.

En tanto romance nos interrogamos si naci6 creado como tal o fue la
adaptacion de una representacion, como lo fueran algunos romances vulgares de
inspiracion teatral'.

A Maximiliano Salinas llama la atencion aquel verso: La Virgen le dice
a Cnisto/...por la leche que mamaste/que esta alma tenga perdon, pues el motivo se
halla representado plasticamente por Rubens (L’intercession de la Vierge et de Saint
Francois arrretant les foudres divines, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique,

Bruselas), y, en Chile, literariamente, por Alonso de Ovalle en su Historica relacion
del Reino de Chile, s XVII2.

Otra referencia encontramos en El Cléngo yla flor, Milagro III, Gonzalo
de Berceo. La Virgen también esta intercediendo por un alma, entonces un fraile le
pide que se identifique. Ellaresponde:”...Y 0 soy Santa Maria,/ Madre de Jesucristo,
que mam9 la leche mia™*,

1. Julio Caro B.. opus. eil.
2. M. Salinas C.. comunicacion personal,
3. Gonzalo de Bereco. MILAGROS DE NUESTRA SENORA Santiage. Ediciones de Occidente. 1989,
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LasDoce Palabras Redobladas

De tema la conjuracién y motivo la exorcizacion del Demonio fue
ensefiada por Transito Barrueto a Gabriela Pizarro en Minas del Prado, Chillan,
1969.

I I
Liegd la una que es una Seis son las seis candilejas
en nombre ‘e Jerusalén estd claro que bien sé
la Virgen tuvo en Belén siete son los siete oz os
y sicwpre fue Virgen pura de mi padre San José
todo el mundo se asegura a su misa rezaré
que Dios quiso padecer con el mayor Evangelio
con su infinito poder el sacerdote primero
cierto fue que padecid se viste de seda y oro
llegd las dos que son dos ocho son los ocho coros
las dos Tablas de [a Ley. que se cantan en el cielo.

I v
Tres son las tres Marias Niueve son los nueve meses
cuatro son los Evangelistas que el Serior ‘tuvo en el vientre
que son palobra de vida dicz son los Diez Mandamientos
de mucha sabiduria que la Santa Iglesia ofrece
ya viene la luz del dia once que @ mi me parece
cuando el alba el mundo aclara que murio crucificado
a todos les cnseriara y de espinas coronado
adoremos al ‘Bendito el drbol fino crecio
palabra de Jesucristo doce son los Doce Apdstoles
cinco son las cinco llagas. que al Serior le acomparid.
Pespedida : Aqui se acaba esta letra

‘Tucenita puesta en agua
- Nuestro Sefior Jesucristo

dejo estas Doce Palnbros

después que las relatase

que nunca serd perdido

Lucifer fue conocido

al oir esta Palabras

Yy tuvo que retirarse

hasta darse por vencido.
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La tonada trata de doce enigmas numerarios. El que sabe la oracion,
al decirla, puede formular en primera persona las respuestas.

En la despedida hay un final explicativo de un narrador en tercera
persona que cuenta como desaparece el Diablo al escuchar el sortilegio.

Julio Vicuiia Cifuentes rebusca los antecedentes de este rezo
conjuratorio y cita estudios de otros folcloristas para establecer que tiene origen
en un antiguo relato persa que dice:

Un hechicero quiere destruir la ciudad de los adivinadores. Desafia
auno de ellos a responder treinta enigmas. El adivinador acierta las respuestas
y a su vez formula tres al hechicero, que no responde, entonces lo aniquila con
cierta formula sagrada.

Enun cuento arabe posterior (los persas fueron conquistados por los
arabes), los enigimas se reducen a diez.

Un profeta islamita busca dinero para ayudar un creyente pobre. La
calandria lo guia a la ciudad de los infieles ricos. Reconocido es condenado a
muerte amenos que conteste diez enigmas. Los resuelvey a su vez propone tres
a su apresador. Este los responde satisfactoriamente y se convierte al islamismo
lo mismo que los de la ciudad. El profeta regresa a su pueblo nuevamente guiado
por la calandria y cargado de riquezas con las cuales paga la deuda del pobre.

La tradicion pasa a Europay aparece en la época de la Edad Media
segun se cree, llevada por judios alemanes que incorporan un Canto de los
Numeros, canto popular, a la obra rabinica el Libro del Relato. Las preguntas 'y
sus respuestas ahora son doce. Recordemos que los judios y los arabes son
vecinos y por lo tanto tuvieron contactos.

Tanto el relato como las preguntas fueron adaptadas a la religion
catolica, asilo sugiere el cuento vasco que cita Vicuiia como antecedente de esta
oracion. .

Un hombre viudo y con once hijos sale a buscar fortuna.

La encuentra enun castillo donde vive el Sefior-Rojo. Este le ofrece
ayuda a cambio que de la respuesta de doce misterios, si fracasa debera entrar
en su servidumbre y le anticipa dinero, una yunta de bueyes y una mujer.
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El hombre preocupado de no poder contestar solicita ayuda a San
Pedro, quien le propone sustituirlo en el interrogatorio.

Triunfan, San Pedro ha contestado por él oculto a sus espaldas.

El Sefior-Rojo pregunta entonces por la yunta de bueyes y la mujer,
San Pedro contesta con equivocos. '

Finalmente propone un ultimo enigma: por donde va el agua de una
fuente, si por arriba o por abajo, a lo que San Pedro contesta exorcizandolo con
lo cual desaparece’.

Elrelato chileno, que sabe nuestro amigo Modesto Antonio Fuentes
junto con las Palabras Redobladas, dice:

Una persona hizo pacto con el Diablo, y en el momento que lo venia
a buscar, se encerrd en una pieza. Tenia que decirle las Doce Palabras, si se las
decia, se salvaba. El Demonio le haria doce preguntas que tendria que responder,
si no se lo llevaria.

Entonces Lucifer pregunté y salia otra voz que contestaba por él,

Decia : -Amigo digame una.

y tontestaba :  -Aunque no es mi amigo,
TUna le diré.
Una no es ninguna
y siempre la Virgen pura.

-Amigo dijame dos.
-Aungie 1o es mi anigo,

dos le diré.

Dos son las Tablas de la Ley
por donde pasé Moisés

con sus doce Apdstoles
hasta Jerusalén.

Una no es m'rgmm...ctc.

Se van repitiendo las anteriores, por eso se llaman Redobladas. Son

1.} Vicuia C.. opus cit.
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“sencillas” cuando se dicen sin repeticion empezando de doce a una, como si
solo se dijese la ultima secuencia de la Redoblada.

Abreviaremos: Tres son las Tres Marias.
Cuatro son los cuatro elementos.
Cinco son los cinco Evangelios (son cuatro)
Seis son fas scis candilejas.

Siete son [os siete Sacramentos.
Ocho son los ocho cielos.

Nueve son los nueve meses.

que estuvo Cristo en el vientre.
Diez son los Diez Mandamientos.
Once son las Once Mil Virgenes.
Doce son los Doce Apdstoles.

A cada respuesta, el Diablo se iba retirando y daba un paso atras.
Cuando termino, el Demonio revento y quedo una polvareda olor a azufre. Se
salvo del compromiso que tenia con Lucifer.

Tres elementos se mantienen constantes desde el relato persa al
chileno: el desafio, las preguntas, y el triunfo final del protagonista.

El Diablo en el pueblo chileno aparece como personaje popular.
Viste como cualquier persona, a veces elegante. Es simpatico, travieso, menti-
roso y aventurero.

Se encuentra en muchas partes. Desde el nudo del hilo que se enreda
hasta el remolino de viento que recorre los caserios o el perro negro que aparece
mostrando los dientes.

Aparece en la oscuridad, en los bosques, caminos, en los piques
mineros. Atrae la riqueza y la buena vida y la ofrece a quien le entregue su alma
para llevarla a sus dominios. Es creencia popular que muchos duefios de minas
y tierras o prosperos negocios han hecho pacto con el Diablo.

Para deshacer el compromiso hay que velarse en cuerpo presente y
mientras se yace en el ataid y entre velas, alguien muy valiente debe rezar toda
la noche hasta el otro dia. Asi, aunque se cumpla el plazo, no se atreve a llevarlo
por los rezos y la presencia de la cruz.
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Cuando unrico muere, y su fortuna ha sido obtenida mediante pacto
con el Diablo, se cree que es llevado en cuerpo y alma al infierno. Entonces
desaparece el cadaver y en su lugar se encuentran piedras de gran peso.

Las Doce Palabras Redobladas se pueden decir en cualquier situa-
cion de peligro o cuando se esta muy atemorizado.

Las Doce Palabras Redobladas
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Q)tha’ﬁaﬂorcierto

1

De tema los sucesos y motivo el incendio de un edificio religioso, fue
ensefiada por Rupertina Suarez a Gabriela Pizarro en Chanco, 1972,

Dia sdbado por cierto

por ser din desgraciado

que s quema nuestra Madre
dentro del templo sagrado.

Dentro de un templo sagrado
estaba rezando un padre
alza la mano y dice

que se quema nuestra Madre.

Tambicn se le quemo el cirio

y tres cuentas del rosario

y también se le quemd el manto
menos el escapulario.

Nuestro Serior Jesucristo
‘taba sentado en vidricra
por mds oculto que estaba
siempre tocd de la quema.

Cayo una estrella del cielo
toda la iglesia rodd

en el manto de la Virgen
vino el fuego y se incendio.

El relato tiene visos de verismo, tanto que lo creemos real y
buscamos reconocerlo entre las catastrofes historicas.

Pero también se parece al acontecimiento maravilloso descrito en
“Laimagen respetada”, Milagro XIV de Gonzalo de Berceo. Este sucede en San
Miguel de la Tumba, Bretafia. Las similitudes con nuestra tonada son: el origen
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del fuego, un rayo o “una estrella del cielo”; la casi quemacion de los monjes;

la incombustibidad del objeto que esta en la mano de la imagen, el escapulario,
yen Berceo, un precioso abanico; unareferenciaa los cirios entre los objetos que
se icineran en ambas versiones y a los pafios sagrados, que en la tonada es el
manto de la Virgen. En la tonada maulina resalta la resistencia al fuego del
escapulario, simbolo mismo de la devocién mariana.

El relato tiene una funcién recordatoria de las posibilidades de
incendio en los lugares de culto en el campo, ya sean parroquias o casas
campesinas. De hecho San Miguel de Nipas es *“...muy llamado a quemarse, de
prenderle luz, hay que estar con él, porque si queda solo, se prende todo
alrededor”. -

La sefiora Rupertina la cantaba en velorios de angelitos, pero don
Macario Muena, informante del Instituto de Investigaciones Musicales, que
grabara para el fonograma Maule, lo hacia con motivo de la Cruz de Mayo. De
esa version hemos tomado la tiltima estrofa, tan bella, para completar la nuestra.
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Algunas Reflexiones

Estas antiguas melodias y textos heredados de Espaiia, tienen
un importante impacto emocional, $u audicion produce ,
recogimiento, hablan de temas religiosos significativos para
nuestra cultura.

La cantora toma en ellos especificidad humana y real cuando
en la novena entona el homenaje religioso. Su situacion social
se ve reforzada por el hecho de elevar mensajes al cielo, En el
caso del velorio de angelito, los textos permiten al hijo
despedirse de su madre y sefialar su nuevo estado, la gente
escucha, cree y se conforma. Otro aspecto de su rol es
recreativo, cuando en las distintas ocasionalidades narra acon-
tecimientos de la historia sagrada en sus canciones

uniendo aprendizaje cultural y apreciacion estética.

La imagen devota es significativa a la religiosidad folclorica,
muchos creen ver en ella expresiones humanas de alegria o
tristeza. La realizaciéon de autosacramentales lés ayuda en esta
identificacion, encarnandose mas aun el modelo cultural si los
actores son nifios y guaguas, como en Lirquén o Llolleo.

Las tonadas religiosas también interpretan a los afligidos, a los
abrumados por un sufrimiento, a los que han recibido por
herencia social la dominacion y aprecian su situacion como
injusta, los enfermos sin alivio, a los afectados por catastrofes
naturales o accidentes, encontrando en ellas un reflejo y una
esperanza de su situacion.

La cruz adornada con flores que visita a los vecinos y pide la
limosna, la que se festeja, la que hace participar a toda la
comunidad, es simbolo tanto de mistica como de solidaridad,
los peticionarios también estan pidiendo equidad en la
posesion de los bienes intentando una redistribucion terrena
previa a la celestial junto a una celebracion festiva que plasme
el sentimiento unitario.
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La cantora acoge los nifios y los incorpora a la corriente de
tradicién en experiencias tan alegres que se hacen inolvidables y
que son evocadas en la edad adulta. Estimula tanto la
creatividad como el acercamiento a los contenidos culturales y
los valores del grupo. Esto se aprecia especialmente en las
actividades de la Novena del Nifio.

La tonada religiosa chilena, si bien comparte un contenido
universal expresado en nuestra cultura folclérica es variada
representacion de lo nuestro. A pesar del adelanto tecnologico y
de renovacion en las comunidades religiosas cantoras y poetas
populares mantienen este canto en organizaciones locales donde
ellos mismos son sus animadores sin que sea indispensable la
participacion de la iglesia oficial. Por otro lado, en estos ultimos
ainos tenemos parroquias y capillas rurales que han llamado a
sus comunidades a conservar estas costumbres y el canto lo que
ha dado lugar a eventos que concitan la presencia de un publico
gustador e incluso, como medida de proteccion cultural, se
estan grabando casetes documentales de estos encuentros y
repertorios.
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Veinte Tonadus Religiosas

ASPECTOS

LITERARIOS

Métrica
N* Nembre Estllo targe del  wverso nimere Yy Fflpe de de  verso #xtrofa artifice métrice abthama
titrofa esirefa extribllle estribllle eeirefn
1 El seflior nos  ha  creado Depeniptive Octosilabo 3 cuartetss w=e refran s owy ---
By ay
2 El pamero  amar & Dhos Didaactico Octosilabo 5 cuarietas - s
3 Cuando baje  Cnsto  al  mundo |Natrative Octoesilabo 1 décumas - - glosa despedids
2 cuarstas
4 Cuando  al  Seflor o enclavaton Nartetive Octosilabe 3 redondillas - sie = despedida
3 cuanetas
S | B prier hombre fic Dios | Narsstivo | Octosilabe. |2 dkoms v fracoém glasn =cogollito®
h I cuareta
[} Seflora  Sanla  Mana Natrativo Octosilabo 3 cuartslas pentasilabo cusrteta - "cogollite”®
7 San  Juan  enalld < caballo Natrative Octosilabe 4 décumas e VF ‘macho” despedide
1 cuantets
8 Pot San Pedro sale o sl Narrative Octosilabe b cuarctas - .- - *cogollito”
] Ross fue cnade en Llll-'ll-‘_ INarrativo Dc¢tosilabo 6 cuarctas .- - s *cogollito®
10 |San  Miguel abno  sus  puertas [Narrativo Ccrosilabo o cuarnetas - 3 pomeras  estofas despedidy
de  coleo
i Mi padre San  Francesco Narrativo | Cctosilabo 4 climtelas - "cogollite”
12 La Devota o Narrative :Otlu:ilaho romance - e e
11 Esclava de la Vogen sov Narralivoe Ocrosilabo 3 cuarietas - v de  coleo vou
14 La gumams e+ permunds Litigo Ocrosilabo 4 cuanetas - - e
15 Ya viene la Crmur de Mayo Natralive Octosilabo % cuaretas —- - aes s
16 |Del monco nuao la  rama Nutrative Oelosilabo 4 cuarictas = iz Free] i
17 Que glonoso o angeblo Nattalive Getosilabe 3 cuarictas . - -
I8 |Que miste se pone o hombre iNnulivn Ocrosilabo T cuaretas . . . despedida
[B] La Dot Palabras Redobladas | Marrativa !Orlon]-bu 5 decunas - *"mocho™ despedida
10 |Dia Sibado por  certo Natrativo Octosilabo 5 cuirtetas .- - - -
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Veinte Tonadas Religiosas

AiS PUE GG TS Moo S AL R ES
Métrica
Cifra indicadora Melodia Armenia

de la melodia del Tasgueo T Periodo Repeticion Modo Afinacidn
Nembre
El Seflor nos ha creado 6/8 6/8 ABC AABC Mayor Universal
El Primero amar a Dios 6/8 6/8 A B : ABB Mayor Trasporte i g alta
Cuando baje Cristo al mundo 6/8 6/8 A B ABAAB Mayor Universal
Cuando al Seilor lo enclavaron 6/8 “6/8 AB AABA Mayor Trasporte Do Mayor
El primer hombre fue Dios 3/4 6/8 A B A ABA Mayor Trasporte Do Mayor
Sefiora Sanita Maria 314 6/8 ABC AABAC Mayor Universal
San Juan ensillé el caballo 6/8 6/8 A B AABA Mayeor Universal
Por San Pedro sale el sol 3/4 3/4 A B ABA Mayor Universal
Rosa fue criada en Lima 6/8 6/8 AB ABA Mayor Trasporte Do Mayor
San Miguel abrid sus puettas BB L 6/% A B j ABA Mayor Universal
Mi Padre San Francisco 3/4 gl AB { AABA Mayor Universal ‘
La Devota 374 3 AB | aaBa Mayor Trasporte Do Mayor
Escda de B Vigen  soy 3/4 3/4 AB L ATALB A Mayor ., Universal
Ls guitarra es permitida 6/8 6/8 AB ABAB Mayor Universal
Ya viene la Cruz de Mayo 3/4 6/8 A B AABA Mayor Universal
Del tronco nacio la Tama 3/4 3/4 A B AABA Mayor Trasporie de Sol-Fa
Que glorioso el angelito 3/4 618 A B A ABB Mayor Universal
Que mste se pone o  hombre 3/4 ; 374 AB ABB Mayor Trasporte Do Mayor
Las Doce Palabras Redobladas 3/4 2370 AB ABABA Mayor Universal
Dia Sébado por cierto 6/8 ; 6 /8 AB AABA Mayor Trasporte ~ Do Mayor
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Veinte Tonadas Religiosas

fio -

IDENTIFICACION

N* |Nombre Tema Motiva Cultor Lugar Ado  |Recoleclor Ocasionalidad

1 |El Sefor nos ha creado Biblico La Creacion Juan  Suwirez Chanco 1972 |[Gabricla Pizamro Novena ¥ velorio

2 |El primero amar a Dios Biblico Los  Mandamientos Filemén Cid Los  Angcles 1961 |Gabricla Pizamo Novena y velorio

3 |[Cuando baje Cristo al mundo Biblico El Juicio Final Carmen  Arzola Chillan 1969 |Gabnela Pizarre Novema y velorio

4 |Cuando al Sefor lo enclavaron  [Biblico La Pasién Ana Rojas Linares 1992 |Gabricla Pizamo | Novena v velorio

5 |[El pnimer hombre fue Dios Biblico La Pasion Rosano  Umanzor Chillin 1968 |Gabnela Pizame | Novena, velorio y Cruz
de Mayo

6 {(Sefiora Samta Maria Biblico Nacimiento Joscfina  Farias Chincolco 1979 |Raquel Valencia Navidad

7 [San Juan ensillé el caballo Santos San Juan Carmen  Arzola Chillin 19690 |Gabricla Pizamo Novena y velono

B |Por San Pedro sale el sol Santos Virgen del Carmen Ccha Bobadilla Linares 1959 |Osvalde Jaque Novena

9 |Rosa fue enada en Lima Santos Sanla  Rosa Deyania  Opazo Chillin 1969 |Gabricla Pizarro | Novema y wvelorio

10 [San Miguel abrié sus pucitas Santos San  Miguel Sibilina  Canales Parral 1983 |Osvaldo Jaque Novena y velorio

11 |{Mi padre San Francisco Santos San  Francico Lupercia Quezada | Pemuco 1980 |Jorge Garuia Novena y Cruz del Trigo

12 |La devola Devocidn Opcién  eremitisia Norma Pino Santiago 1970 |Osvaldo Jaque Reunién  familiar

13 [Esclava de la Virgen soy Profesion de fe  |El cjemplo Rosario  Umanzor Chillan 1968 |Gabnicls Pizamo | Novena

14 |La guitarra es permitida Profesion de fe¢ |Justificacion religiosa de |Rosario Umanzor Chillin 1968 |Gabricla Pizamo Reunién  farmiliar

fa guitama

15 [Ya viene Ia Cruz de Mayo La Cruz Solicitacién de limozna |Elba Gonzilez Lebu 1964 |Gabricls Pizamo  |Cruz de Mayo

16 (Del tromco nacid la rama La Cnaz Popaganda dec la fc Brigida Mora Pemuco 1980 |Jorge Garcia Novens y Cruz del Trige

17 |Que glonoso ¢l angelito Velono "Despedimenta” Olga Nifio Lebu 1954 |Gabnela Pizamo Velorio de angelito

18 |Que triste sc pone el hombre Velorio Disputa de un alma Manuel  Apablaza Constilucion | 1968 |Radl Diaz Velorio de angelito

19 |La Doce Palabras Redobladas Conjurar Alejamicnto del Diablo | Trimsito Barructo ﬁilijn 1969 |Gabriela Pizamo | Situacidn de peligro

20 |Dia Sibado por cierio Suceso Cauistrofe  incendiaria Rupertina  Suircz IChmco 1972 |Gabricla Pizamo  |Velornio de angelito
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Coleccion Un Puedlo Canta

# i 3 . i
Pretende divnder .é sutlwer gotinpisisnegt frene's de grabaciongs Wlibros explicatiips

Gabriela Pizarro S., lebulense, n. 1932 y Romilio Chandia T, iguiquetio,
n. 1936, motivados por la comprension de la religiosid «d popular chilena, escrit'cron el
presente trabajo.

(vabrieia, cantora popular, folclor.. 1a, ya tiene a su haber wn " cuadernillo de
remance: *, al cual agrega ahorz esta peques’a seleccidn de tonadas reiigivse’

Para R Chandia T., profesor hisico , folclorista, es su promera incursidn en la
rebusca del saber popular, esta vez centrado en un aspecto del canro religioso campesing.

Ambos pertenecen al Conjunto Milliray . grupo folelérico que fundara Gubriela en
1958 | que dedicé uno de sus grabaciones a la tonada al Nifio Dios ;"Nuestra Navidad"
L.P. Odeon. Esta compilacion es ;ues; unu »rolongaciin de dicho trabajo .

El presente libra contiene el texto y miisica de veinte tonadds religiosas recopiladas

en el campe, entre Chincolco'y Lebu; apuntes sobre s contexto Sociocultural y antecedentes
sobre sus orizenes.

Se complewaenta con los cjemplos musicales Masmados en n fonograma de dos
valtiniestes.

Ademds consta de diez thustraciones vealizadas por Cristidn Pérez B., algunos sobre

bucetos de (7. Pizarro y fotografiac que testimonsan algunas circunstancias relacionada - con
las tona. as.

Ediéciones Gubriela Pizarro
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