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Hay dos aspectos importantes que llaman la atención entre las zamacuecas de Claudio 

Rebagliatti de un modo más específico a lo discutido ya para Otro cachete (que se aplica 

igualmente a esta Sí, pero no quiero yo). El primero es el hecho de que las zamacuecas 

incorporen constantemente la indicación de allegretto como indicador de tempo, y que 

este además incluya en general la indicación de  = 72 o, en algunos casos, . = 72. ¿Se 

trata de la misma indicación o de un error? La primera es, evidentemente, mucho más 

lenta que un habitual allegretto, y podría ser perfectamente considerada dentro de la 

categoría de un adagio (especialmente dado el entrenamiento italiano de Rebagliatti). 

Sin embargo, la más fluida segunda posibilidad, usada por ejemplo en su zamacueca Que 

sí, que no, ya viene, está más cerca del movimiento de danza acostumbrado en Perú hoy y 

también de la indicación de allegretto. El segundo aspecto, es el hecho de que una y otra 

vez en las zamacuecas se indique la entrada del canto, de la voz, pero que Rebagliatti 

—‌pese a sus muy específicos y descriptivos títulos— no haya incorporado nunca el texto 

de las letras de estas zamacuecas. ¿Cuáles habrán sido sus razones? Es posible pensar que, 

quizás, de este modo se recupera más bien el contenido «musical» (dentro de las lógicas 

de fines del siglo XIX) y que se antepone la melodía como elemento clave de la zamacueca 

antes que su letra. ¿Podrá ser también una herencia de los Bailes nacionales para el piano, 

que ya hacían esta omisión? Es interesante que el mismo Rebagliatti incluya en su op. 16 

la zamacueca La popular, extraída de esta colección.

Comentario editorial:

c. 6, en el original no tiene marcas expresivas, pero podría ser que sea tocado con 

las mismas del compás inmediatamente anterior (compás 5). Sin embargo, hemos 

mantenido las anotaciones como en el original, debido a que esto puede ser una 

indicación de que es la mano izquierda la que aquí toma protagonismo.


